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Vorwort

Im Mai 1529 nahmen Rat und Biirgerschaft Hamburgs jene neue, von Johannes Bugenhagen
formulierte evangelische Kirchenordnung an, durch die die altehrwiirdige Hansestadt endgiiltig
auf die Seite der Reformation trat und die Epoche des Mittelalters hinter sich lieff. Schrittweise
verschwanden mittelalterliche Gebiude aus dem Stadtbild, hier schneller und radikaler als
anderswo. Hamburg, als bedeutende Handels- und Hafenstadt stets auf das Praktische und
jeweils Moderne gerichtet, ging mit seinem mittelalterlichen Erbe nicht sonderlich riicksichts-
voll um. Einen Héhepunke dieser destruktiven Einstellung markiert zweifellos der Abrifi des
Hamburger Domes zwischen 1804 und 1807, dem weitere Zerstorungen folgten, etwa der
Klosterkirche Maria-Magdalenen (1807) oder des St. Johannes-Klosters mit Kirche (1829).

Brinde, Fluten und andere Katastrophen haben die nahezu vollstindige Ausldschung des
mittelalterlichen Hamburg begiinstigt. Dabei mufi man sich dariiber im klaren sein, daf§
neben Kirchen, Klostern, offentlichen Gebduden und Privathdusern auch komplette
Inneneinrichtungen — in Kirchen und Klostern wertvolle Kunstgegenstinde, Textilien, Biblio-
theken und anderes — dem Hamburger Zerstérungsdrang zum Opfer fielen. 1784 zdgerten die
Hamburger nicht, die umfangreiche Dombibliothek zu versteigern. Der Marien-Altar des
Hamburger Domes wurde teilweise verschenkt und teilweise versteigert. Ubrig blieb von den
kirchlichen und klgsterlichen Ausstattungen wenig. Die Altire der Meister Bertram und
Francke haben auf verschlungenen Pfaden die widrigen Hamburger Zeitliufte gliicklicher-
weise iiberstanden, als verloren gelten muf§ dagegen der grofite Teil der einstmals in Kirchen
und Klostern verwahrten mittelalterlichen Handschriften.

Umso ertreulicher ist, dafl in der Ausstellung »Blicke in verborgene Schatzkammern«
nicht weniger als 60 mittelalterliche Handschriften und Miniaturen aus Hamburger Samm-
lungen, 6ffentlichen und privaten, gezeigt werden konnen. Die erlesenen Kostbarkeiten iiber-
spannen einen Zeitraum vom 10. Jahrhundert bis 15221524, wobei der Schlufipunkt von zwei
Einzelblittern aus dem »Septembertestament« des Herzogs Johann Friedrich des Grofi-
miitigen von Sachsen gesetzt wird, illuminiert von Nikolaus Glockendon aus Niirnberg. Die
Fiille und Qualitit der in Hamburger Sammlungen aufbewahrten Buchmalereien vermag
selbst Fachleute zu tiberraschen und zu erfreuen. Dem Publikum wird durch die Prisentation
der Objekte in der Mittelalter-Abteilung des Museums fiir Kunst und Gewerbe andeutungs-
weise vor Augen gefithrt, wie man sich den einstigen Kontext, in dem mittelalterliche Hand-
schriften aufgehoben wurden, vorzustellen hat.

Grofier Dank gebiihrt den Leihgebern, die durch ihr freundliches, ja freundschaftliches
Entgegenkommen diese fiir Hamburg auflergewohnliche Ausstellung erméglicht haben. Die
Initialziindung ging freilich von Jérn Giinther aus. Thm und seinem Antiguariat, das in weni-
gen Jahren Weltgeltung erreicht hat, verdankt das Museum Entscheidendes: das Konzept der
Ausstellung, die Gewinnung der Leihgeber, die Herstellung des Kataloges und vieles mehr.
Die Zusammenarbeit mit ihm und seinem engagierten Team war in jeder Phase erfreulich und
gewinnbringend. Der herzliche Dank des Museums und der Besucher ist Jorn Giinther gewif,
und schliefit auch Bernhard Heitmann, der das Projekt seitens des Museums betreute, mit ein.

Wilhelm Hornbostel



Blicke in verborgene Schatzkammern
Mittelalterliche Handschriften und Miniaturen aus Hamburger Sammlungen

Einleitung

Die Ausstellung prisentiert zum ersten Mal in breitem Umfang Schitze mittelalterlicher
Buchkunst aus Hamburger Bestinden. Uber die Hilfte der Exponate stammt aus Privat-
sammlungen, die teilweise auf bestehende Familientraditionen, teilweise auf eine rege Sammel-
titigkeit innerhalb der letzten Jahre zuriickgehen. Die anderen Leihgaben kommen aus
Hamburger Bibliotheken und Museen, wobei einige Hardschriften und Einzelblitter hier
erstmalig publiziert und 6ffentlich vorgestellt werden. Der Titel der Ausstellung »Blicke in
verborgene Schatzkammern« hat deshalb in doppeltem Sinne Giiltigkeit: die Ausstellung
Sffnet verborgene Schatzkammern und zeigt weitgehend Unbekanntes aus mittelalterlichen

Zimelien.

Die Bandbreite der Ausstellung umfafit iiber 500 Jahre Buchgeschichte — von den Anfingen
konzeptioneller Buchgestaltung bis in die Zeit, als das gedruckte Buch in Konkurrenz zu den
handgeschriebenen Codices trat. Das Spektrum reicht von einer vermutlich als Musterblatt
angelegten Federzeichnung aus dem 10. Jahrhundert, die sich ehemals in der Sammlung
Ludwig und bis 1997 im J. Paul Getty Museum befand (Kat. 1), bis zu zwei Einzelblittern mit
Miniaturen, die 1522/24 von Nikolaus Glockendon d. A. in Zusammenhang mit der Abschrift
des gedruckten »Septembertestaments« von Martin Luther im Auftrag von Herzog Johann
Friedrich dem Grofimiitigen von Sachsen angefertigt wurden (Kat. 60). Spektakulir ist die
Dichte an Werken aus der romanischen Buchkunst, die knapp ein Viertel der Ausstellung
prigen. Neben dem Blatt aus der »Echternacher Schule« (Kat. 2) und den beiden Hand-
schriften aus St. Pantaleon in Koéln, der sogenannten »Ottonischen Kélner Malerschule«
(Kat. 6 und 7), sei hier auf den Psalter aus dem Erfurter Peterskloster (Kat. 10) und das nieder-
sichsische Evangeliar fiir eine adlige Stifterin verwiesen, das um 1230 mit Miniaturen im
»Zackenstil« erweitert wurde (Kat. 11). Aus der Gotik iiberrascht neben den liturgischen
Handschriften die Fille an weltlichen Texten, die in exquisiten Ausfiihrungen erhalten sind.
Hier reicht die Ausstattung von kolorierten Federzeichnungen bis zu Prachtausgaben mit
Goldgrund und feinster Buchmalerei. Zu den »Klassikern« mittelalterlicher Literatur zihlen
die Weltchronik des Rudolf von Ems (Kat. 17) ebenso wie die Werke der Aesopschen Fabeln
(Kat. 18), Dantes Divina Comnedia (Kat. 24), Boccaccios Filostrato (Kat. 32) oder das Schach-
zabelbuch des Jacobus de Cessolis (Kat. 34).

Die Hamburger Staats- und Universititshibliothek verdankt einen Teil ihrer grofiartigen
Sammlungen dem Frankfurter Juristen und Biirgermeister Zacharias Conrad von Uffenbach
(1683-1742). Uffenbach besafi die grofite von einer Privatperson zusammengestellte Bib-
liothek im Deutschland des 18. Jahrhunderts, die er noch zu Lebzeiten an mehrere Interessen-
ten verdufierte. Nach langwierigen Verhandlungen kamen schliefilich ca. 2000 Binde nach
Hamburg, von denen 9 Codices ausgestellt sind: die beiden Handschriften aus der Kolner
Abtei St. Pantaleon (Kat. 6 und 7), der Psalter aus dem Erfurter Peterskloster (Kat. 10), die
Historige romanorum (Kat. 15), die Apokalypsehandschrift (Kat. 19), Boccaccios Filostrato
(Kat. 32), das Schachzabelbuch des Konrad von Ammenhausen (Kat. 34), das Briigger Stunden-
buch (Kat. 37) sowie das Heldenepos der Elisabeth von Nassau-Saarbriicken (Kat. 45). Die
Hebriische Sammelhandschrift (Kat. 33) ist 'Teil der Sammlung hebriischer Handschriften in
der Staats- und Universiitsbibliothek, die zu den grofiten Europas zihlt. Auch andere Sammler
und Mizene haben zu den Bestinden der dltesten Hamburger Bibliothek beigetragen. Stell-



vertretend seien hier der Pastor von St. Jacobi — Johann Friedrich Mayer (1687-1701) —, aus
dessen umfangreicher Bibelsammlung die Historienbibel (Kat. 42) stammt, oder der Hamburger
Apotheker Hans Hagen genannt, der aus Familienbesitz das flimische Kopialbuch aus
St. Donatien iibereignete (Kat. 27). Als Depositum verwahrt die Staats- und Universitits-
bibliothek ferner die Bestinde der Kirchenbibliothek von St. Katharinen, von denen hier die
beiden unpublizierten Missale aus dem 15. Jahrhundert (Kat. 38 und 49) vorgestellt werden.

Letztlich auf eine private Sammlung geht auch die historische Bibliothek des Hamburger
Christianeums zuriick. Ein Zeitgenosse Utfenbachs, der Kieler Gelehrten Johann Peter Kohl
(1698-1778), hatte es als Privatgelehrter verstanden, eine kleine, aber bedeutende Sammlung
von Manuskripten und friihen Drucken zusammenzutragen. Sein wertvollstes Buch war eine
Handschrift der Divina Commedia Dante Alighieris (Kat. 24), die er mit einigen anderen
Manuskripten 1749 bei einer Versteigerung in Hamburg erworben hatte. Im Januar 1768
richtete er ein Gesuch an den dénischen Kénig Christian VIL, daff er Hamburg wegen der dort
herrschenden Tenerung und der vielen stidtischen Abgaben verlassen wolle, um sich im damals
noch dinischen Altona niederzulassen. Er will sodann seine kostbare Bibliothek dem Altonaer
Akademischen Gymnasium vermachen, falls ihn der Kénig dafiir von der Zahlung des Kopf-
und Wachgeldes befreie. Bereits im Mirz 1768 wird Kohls Gesuch durch den dénischen Kénig
selbst stattgegeben — und Kohls Bibliothek im Mai 1768 dem Christianeum iiberreicht.

Zu den Bestinden der 1735 gegriindeten Commerzbibliothek, die in erster Linie Literatur fiir
den praktischen Bedarf der hanseatischen Kaufleute bereitstellt — Reisebeschreibungen
werden ebenso gesammelt wie wirtschaftswissenschaftliches Schrifttum — gehoren iiber ein
Dutzend handschriftlicher Abschriften des Hamburger Stadtrechts aus dem Jahre 1497, Nur
am Rande sei auf diese doch recht geschlossene und einmalige Gruppe von Handschriften auf-
merksam gemacht, von denen die fritheste Abschrift hier ausgestellt ist (Kat. 57).

Auflerhalb ihres eigentlichen Sammlungsschwerpunktes besitzt die Hamburger Kunsthalle
auch einige Zeugnisse mittelalterlicher Buchkunst, 1863 gelangte in ihren Bestand mit der
Sammlung des Johannes Matthias Commeter eines der kostbarsten Exponate der Ausstellung,
der grofiartige Band der Bible historiale (Kat. 28). Die Handschrift gehorte ehemals in die
Bibliothek des bibliophilen Kénigs Karl V. von Frankreich (1364-1380). Der dazugehorige
erste Band kam einst als Ms. 5212 in die Bibliothéque de I’Arsenal in Paris. Neue Erkenntnisse
kénnen zu dem grofiformatigen, bislang unpublizierten florentinischen Einzelblatt (Kat. 29)
vorgelegt werden. Es stammt vermutlich aus dem Corale 12 der Biblioteca Laurenziana in
Florenz, das 1397 datiert ist. Auf dem herausgeschnittenen Innenteil des Blattes wird eine
Darstellung der Verkiindigung zu erginzen sein. SchlieBlich sei noch auf die Bestinde des
gastgebenden Musewns fiir Kunst und Gewerbe verwiesen. Aus seiner Sammlung stammen zwei
Handschriften mit norddeutscher Provenienz: das niedersichsische Evangeliar (Kat. | 1) sowie
das Evangeliar aus dem Kloster Frauenthal in Herwardeshausen, heute eher bekannt als Ham-
burger Stadtteil Harwestehude (Kat. 3). Die Ausstellung beinhaltet nur die erste Lage der
Handschrift; der restliche, grofiere Teil des Buchblocks befindet sich zusammen mit dem kost-
baren Silbereinband des 16. Jahrhunderts in der stindigen Sammlung des Museums. Erstmals
werden hier die vier Grisaille-Blitter aus Delft vorgestellt (Kat. 35), die nicht nur dem Um-
kreis der »Meister der Delfter Grisaille« zugeordnet sind, sondern zu denen die urspriingliche
Handschrift bekannt geworden ist: es handelt sich um ein Stundenbuch in der Koniglichen
Bibliothek in Kopenhagen (GKS N. 3445 8°).

Die zahlreichen Leihgaben aus den Privatsammlungen bestitigen die unerwartet hohe
Qualitit an Einzelstiicken, die mit Kennerschaft und ambitionierter Sammlertitigkeit im

Laufe der letzten Jahre erworben werden konnten. Gerade bei der Bu.chmal(];rel l‘mndelt. te;{ lectlj
um ein Sammelgebiet, das kulturhistorisches .Interesse. und ged}lldlges 1? lwallte?’ril kost
baren Schiitzen belohnt, wie sie vergleichbar in der mittelalterlichen Ta i: ml;a elzel aumen-
finden sind. Haufig gesellt sich dazu die Freude des Sammlf:l's, v.erlorf':n geg flu .tedv 11.5'<1rll:1 e
hinge neu zu entdecken. Im Wechselbad der Geschichte sind viele hlStOl‘lSd} ;1 ac 1161 t;] :ter—
schriftenbestinde auseinandergerissen oder zerstreut worslen. So wur?en zah A eic }:ed Ooben
bibliotheken bereits vor der Sikularisation 180? au'fgelost und verauﬁert," u}(l:. ‘ ss ben
beschriebene Schicksal der zweibindigen Bib{e b{xtaru{le aus der' Kuns'thall]e) ist 11613311 t:: tes
Beispiel. So konnte erst nach der ersten Publikation dle"Provcmenz el'nes .(;lppe ’a .de;l, e‘s
in der Initiale ein Doppelbildnis von Peter und Paul fiihrt SKat. 4), Lugfaoh net\,\l-\’el ° d “
gehort in ein um 1175 fiir das Benediktinerkloster Kremsmiinster herg'este t.eds I Ilssa d,e l.én
spiter in die Abtei von Melk kam und dort bis ins 15. Jahrhundert. benutzt wur le: n 231 feren
Fillen wurden kostbare Buchmalereien nur dadul-cl-{v(')r der X7el-nlcht:111g. be\x]l]a 1} t, mese;hn\it-
aus grofiformatigen — und den damaligen Nutzern vglllg wertlosen — Codlzei] er au;gil wschnie
ten und als Einzelwerk geschitzt wurden. Vor 2.1“611’1 im 19. Jahrhundert'wu% I:I:n z:lu diese Art
systematisch Sammelalben angelegt, die teilweise rn'ehrere Fragme.nte einer Han S‘C I ver
einten und heute wiederum markante Hinweise auf ihre Herkuntt liefern. le‘: sorfgssalll aul I3

schnittene Initiale mit der seeschwibischen Christus-Johannes-Gruppe aus der aIlzlm lzllll)g
Robert von Hirsch (1883-1977) mag aus einem solcben Zu"sammenhang kom'n;en (Cl atd .
Von anderen Handschriften sind teilweise mehrere Einzelblatter erhalten geblie )631,. 1}(33 1"31111
wiederum Auskunft iiber den Gesamtbestand liefern (vgl. u.a. KaF. 52 oder 53). An e; <e ;lt er
wurden als »Makulatur« zur Verstirkung von Einbinden und ]ﬁ31ndungen Z\v&fC]{lenrt 11 lem Eeitl;
so geschehen mit dem Hieronymus-Brief aus Augsbm:g (Kat 45), oder dem pi ac 1t\§i (El o
zelblatt aus dem in Echternach hergestellten Evangeliar fiir Abt Gel’m"d von I{Xglblr t]a\. ue.
Der grofiere erhaltene Teil der Handschrift mit 50 Blﬁtte.rn bfeﬁndet 'Sl?h HT der ‘1d 1(? 1\lﬁqm_
Nationale in Paris. Als letztes Beispiel verdienen auch die belden. Miniaturen aus der ' ,?vei_
berger Werkstatt von Nikolaus Glockendon d A Beachtung. Sie stagm;ell\ '{1)1‘151 e.l-lflfld eLS o
bindigen Handschrift, die Herzog Johann Friedrich von Sachsen 1522 als :?c hri s so-
eben im Druck bei Melchior Lotther in Wittenberg erschienenen T>N.euen Testa.llnen:ls«‘ v

Martin Luther in Auftrag gegeben hatte. Beide Seit(?n fehlten bereits im 17. ]all:x’ ll‘llil Iel t; s.(?
daB sich der damalige Besitzer, der streng protestantische Hel’zog Ferdinand 1Al I.C; t t.,h\] Z;
anlaBt sah, an entsprechender Stelle auf das achte Gebot zu verweisen: Du sollst nicht stehlen.

Die aus den Hamburger Bestinden — mehr oder wenigel: zufillig — erhaltenfl:n.ljlaynd—
schriften bieten einen reichhaltigen Uberblick tiber die Ent\fflcklung der Buc.hr.n?l elzel vom
10. bis ins 16. Jahrhundert. Zunichst an klosterliche S(:hrelubstube‘n und gelliltlgi] }flzntfieﬁ
gebunden, bildeten sich in der Gotik professiqnelle Werkstitten, 11.1 .denen‘d an SSLh rubaf;d
abgeschrieben und zunehmend auch fiir den privaten Bedz'lrf angefertigt wurden. el -
entwickelten sich durchgingige Dekorations- und I.llustr;'ltlonsschemat'a, die regllolllva u;ll -
schiedliche Ausprigungen annahmen. So ulltel'sch61d§n sich HﬂlldSC]’lI'lf;tC]? aus ,'tli 1?? .kelfl
lich von Produkten nérdlich der Alpen: sie divergieren in defr Tkonographie, in del‘ ‘f:Cd ni c,llm
Dekor und in der Farbigkeit, selbst die Schrift und.Bearbeltung. des Pergament.es 31}1 la%lc he;s
angelegt. Ein Vergleich der italienischen Bf)ccacao—Handschn.ft (Kat. 32()1 11‘113 Z]il lg ei he
deutschen Handschriften bestitigt diese sichtbaren Unterschiede. Bei der f) rlil lSlell]]) %
helfen hiufig auch Besonderheiten in der Auswahl und ?Ll.sam{nellstelllllllg éle:l ex‘tec;dll1 ¢
liturgischen Merkmale richten sich nach lokalen Zugehongkelten - (e(llll r ens.gh e
schaften, den Didzesen oder einer bestimmte.n Pfarrkirche. E‘ntspl‘echen ' ?lssven. Ec ) ueh
iiber 500 Jahre spiter Handschriften anhand ihres Kalenders, fhrer Litaneli, ihe e}k .el;?’d )
auswahl oder anhand bestimmter Lesungen wieder zuordnen. Fiir den Kunsthistoriker wird e



dann besonders spannend, wenn wechselseitige Beeinflussungen zwischen den Kunstzentren
und -gattungen deutlich werden. Als markantestes und gleichzeitig aufiergewshnliches
Beispiel sei das Kanonblatt mit Christus am Kreuz erwihnt, das hier unter Vorbehalt nach
Salzburg in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts zugeschrieben wird. Hier vermischen sich
italienische mit stiddeutschen-osterreichischen Merkmalen, so daf§ man am ehesten einen
wandernden Buchmaler mit Kenntnis beider Kunstlandschaften postulieren méchte.

Mehrere der ausgestellten Handschriften und Einzelblitter gewihren Einblick in die mittel-
alterliche Schreibstube. Im Evangeliar aus Herwardeshausen (Kat. 3) sind die Tllustrationen
der vier Evangelisten erst als mit der Tuschfeder gezeichnete Kontur angelegt, die Farben und
das Gold des Hintergrundes fehlen noch weitgehend. In anderen Fillen sind Hinweise fiir den
Maler sichtbar: im Aesop der Staats- und Universititsbibliothek sind auf einigen Seiten die
Farbangaben fiir den Illuminator noch sichtbar (Kat. 18). Bei der grofartigen Dantehand-
schrift des Christianeums zog sich die Illuminierung des Textes der Géttlichen Komédie tiber
mehrere Generationen hin und blieh dennoch unvollendet. Miniaturen wurden hiufig anf
Einzelseiten angefertigt, die dann in den Text eingebunden werden konnten (Kat. 38, 46 oder
49), teilweise wurden damit auch iltere Handschriften aufgewertet; im Evangeliar des
Museumns fiir Kunst und Gewerbe (Kat. 11) geschah dies mit den vier Evangelistenseiten. Die
ausgewihlten Exponate erméglichen in einigen Fillen sogar den vergleichenden Blick auf
zeitgleich, aber in unterschiedlichen Zentren der Buchmalerei entstandene Kunstwerke. So
wirkt das Kopialbuch aus St. Donatien in Briigge aus der Hamburger Staats- und Univer-
sititsbibliothek (Kat. 27) doch noch stark dlteren Vorbildern verhaftet im Gegensatz zur zeit-
gleich in Paris entstandenen Bible historiale aus der Bibliothek Kénig Karls V, (Kat. 28). Dem
Zufall ist zu verdanken, daB zwei Stiicke aus derselben Werkstatt — wenngleich von unter-
schiedlichen Malern — zum Vergleich zur Verfiigung stehen: Das Missale aus dem Besitz der
Cecilie von Palant (Kat. 40) und das Einzelblatt aus einem Stundenbuch mit der Darbringung
im Tempel (Kat. 39) stammen beide aus der Werkstatt, die in Koln die Nachfolge Stefan
Lochners iibernommen hat. Fiir das 15 -Jahrhundert wird dann vor allem die Verarbeitung von
Vorlagen von Bedeutung, wobei die Verbreitung bestimmter Motive durch Kupferstiche eine
Vorrangstellung einnimmt. Auf bekannte Stiche gehen w.a. die Bordiirenmotive auf dem
Molitor-Blatt von 1464 (Kat. 44), die Komposition des Kanonblattes eines niederrheinischen

Meisters (Kat. 55) oder die Randfiguren in dem um 1506 von Nikolaus Bertschi angefertigten
Lektionar (Kat. 58) zuriick.

Die ohne Zweifel vornehmste Aufgabe der Buchmaler bestand in der Illustration der Bibel,
dem Buch der Biicher, Manche frithmittelalterlichen Bibelhandschriften sind mit »biblio-
theca® {iberschrieben und tragen so dem Umstand Rechnung, daff die Bibel eine Sammlung
von unterschiedlichen Texten ist. Tm Verlauf der Buchgeschichte wird sich zeigen, dafl immer
wieder einzelne Biicher auch aulerhalb der gesamten Bibel tradiert wurden und gewisser-
mafien ein Eigenleben entfalteten, so unter anderem der Text der Apokalypse. Nachdem im
4. Jahrhundert die Reihenfolge der Biicher des Neuen Testaments festgelegt wurde — fiir das
Alte Testament geschah dies verbindlich erst auf dem Konzil von Trient 1546! — entstanden
zunichst die Vollbibeln (Pandekten), die den gesamten Text tiberlieferten. Bereits friih war
man bestrebt, die Bibel auch in den Volkssprachen zugiinglich zu machen. In diesen Zusammen-
hang gehérten die franzisische Bible historiale und die deutsche Historienbibel. Volkssprachig
deutsche Bibeln gab es also schon lange vor Luthers Ubersetzung, dazu gab es auch eine Reihe
von gedruckten Ausgaben. Die Forschung verzeichnet hier insgesamt 14 hochdeutsche und
vier niederdeutsche vorlutherische Bibeldrucke, die erste 1466 bei Johann Mentelin in Straf}-
burg!
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Anzahl vertreten sind.

Bei den weltlichen Texten erfolgte in der Regel eine Ul]tﬁl‘glif%del’ung in Gelc)lra‘uc(}ilshani;
schriften, die zum Textstudium angelegt und nur selten 1llumlnllerf: ;vargn. .AnDeL.c‘:tel;llgEgen
ich riert, teilwer it erklirendem Charakter wie beispielsweise in Dars :
waren reich illustriert, teilweise mit er o teer. 7 dheser
lafl im »Hausbuch« (Kat. 41), oder aufwendig als ! x any N
?‘lfn Aiel ;h('jllzzln»die tfbersetzungen der Heldenepen durch d}e Herz:ogn.l Ells.abf:;h. \;loelll
l\jlmffl}:l—S%iarbrﬁcken von denen ihr Sohn Graf Johann IIIL. d1:ex .Handschnfterzl in Rg F}lc o
Fc?rSn; un(‘l Ausstattu;xg anfertigen lie§ (Kat. 45). Zu beachten ist uilsbbesm}c?'efr.e \ ie : ill ;teder
iei /ertr ind: der dlteste Bericht beschiftigt sic
»Chronikenx, die in der Ausstellung vertreten sin e Beri ¢ sich mit der
or RO i ildert mit insgesamt 83 Miniaturen (Kat.15). Es folge
Geschichte der Romer, reich bebildert mit insgesam at.1 s folgen die
roni S ron Ems (Kat. 17), die eine wisse
i latter aus der Weltchronik des Rudolf von Em . : reich
Iti/ifj?mll% aav‘leer:e]ils~ und Profangeschichte anbietet, bis hin zu den erhaltenen E;nzelilatte(l)i
. . ‘ : o
aus der iusgburger »Meisterlin-Chronik (Kat. 53) und der »Straﬁbufgelxc lon}i. ;her«
1492. Meisterlins Chronik gilt in der Literatur als erstes Werk »historiographis

Geschichtsschreibung.
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erldutert sind.

i icher ihgebern
Unser Dank fiir das Zustandekommen der Ausstellung gilt glelch\e‘lzmaﬁin de“n f%el?%labell
i i reduller ,
0 ic i iivaten Sammlungen, die den Wunsch g ‘
aus den offentlichen wie aus den priva 1 S on Wunsch geluliert baben,
i ide haben generds ihre Exponate zur Verfiigung g : > hab
e e i ftmal h unpublizierten Zimelien
i i i Bearbeitung der oftmals noc p 1
auflerdem einer wissenschaftlichen ; oftm h u rien Zimelien
und deren Versffentlichung im Katalog zugestimmt. Fiir die Qntm stutzungH be.l de;) e
tung der Ausstellung danken wir Herrn Dr. Bernhard Heitmann und el;nU r. -tis
a - niversitats-
ori ir sewerbe, Frau Dr. Eva Horvith — Staats- un :
Déring — Museum fiir Kunst und Gewerbe, Lorvith - Sats: und Universitits.
ibli : — thalle, Frau Ulrike Verdieck — Cort
bibliothek, Frau Dr. Hanna Hohl — Kuns , Fr : = plothel
der Hande,lskammer Hamburg, Herrn Gunter Hirt — Gymnasium Christianeum sowi

Dr. Hinrich Sieveking.
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(1) Einzelblatt mit segnendem Christus,
Federzeichnung auf Pergament.
Deutschland, 10. Jahrhundert.

Privatbesitz

Pergament - 375 x 250-305 mm (unregelmifiig beschnitten).

Die in brauner Tinte ausgefiihrten Federzeichnungen einer stehenden Figur und eines Orna-
mentstreifens befinden sich auf derselben Seite eines ansonsten leeren Pergamentblattes, In
der Mitte des Blattes ist ein barfiifiiger, nimbierter Mann in antikischer Kleidung dargestellt,
der in der Linken ein kostbar geschmiicktes Buch hilt, wihrend er die Rechte in einem Rede-
oder Segensgestus erhebt. Der Gesamtduktus der Gestalt und das Buch als Attribut sprechen
sowohl fiir die Darstellung Christi, der in der karolingischen und ottonischen Kunst hiufiger
jugendlich gezeigt wird, als auch fiir die eines Evangelisten. Am rechten Blattrand befindet
sich — isoliert von der stehenden Figur — ein breiter, senkrechter Ornamentstreifen, der aus
einer sich zu Medaillons windenden Ranke besteht. Die Randleisten sind unverziert. In den
Medaillons sind im Wechsel Personenbiisten (Kénig und Heiliger) und springende Léwen zu
erkennen.

Wohl zu Recht wird das vorliegende Blatt, das sich bis 1997 in der Sammlung Ludwig im
J. Paul Getty Museum, jetzt Los Angeles, befand, als Musterblatt angesehen, also als Vorlage
fir einen Kunsthandwerker. Es ist keine aus einem Buch herausgeléste Tllustration, denn
wihrend die Christusgestalt durchaus motivisch und stilistisch aus einem spitkarolingischen
oder ottonischen Bildzyklus stammen konnte, weist der Dekor der Zierleiste eher auf zeit-
genossische Elfenbein- oder Goldschmiedearbeiten hin. Direkte Vergleichsbeispiele zu finden,
fillt schwer. Dennoch kann ziimindest das kiinstlerische Umfeld angegeben werden. Vom
Motiv her Ahnliches findet sich fiir die Rankenleisten an der Cathedra Petri, jenem in Metz
gearbeiteten Reisethron Karls des Kahlen, den dieser 875 dem Petersdom stiftete, oder auch
auf den Elfenbeinranken eines Buchdeckels aus dem Kloster St. Gallen, um 900. Fiir die
Christusgestalt kénnen Vergleiche am ehesten mit einer Musterzeichnung im vatikanischen
Codex Pal. lat. 135 gezogen werden, da sie bei Gesichtsziigen und Haartracht dhnlich ist. Das
vatikanische Blatt wird im 10. Jahrhundert entstanden sein; Bernhard Degenhart vermag den
Entstehungsraum pauschal zwischen den beiden Buchmalereizentren St. Gallen und Trier-
Echternach anzugeben (B. Degenhardt: Autonome Zeichnungen bei mittelalterlichen
Kiinstlern. In: Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, 3. Folge 1, 1950, 93-158). Hanns
Swarzenski hatte die Rankendarstellung mit der des um 1000 entstandenen Essener Zeremo-
nialschwertes und denjenigen am Basler Antependium vom Anfang des 11. Jahrhunderts
verglichen (H. Swarzenski: Monuments of Romanesque Art. London 195 3, Taf. 98).

Wenn auch die Lokalisierung und Datierung noch immer Fragen aufwerfen, ist das vor-
liegende Einzelblatt dennoch eines der friihesten erhaltenen Musterblitter tiberhaupt. Es darf
als duflerst qualititvolles und den bekannten Arbeiten aus St. Gallen und Lorsch ebenbiirtiges
Beispiel deutscher F ederzeichnung der spitkarolingischen oder friihottonischen Zeit angesehen
werden.

Lit.: Katalog Sammlung Ludwig I, Folio 1. - Dr. J6rn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 1.
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(2) Einzelblatt aus einem Evangeliar fiir Abt Gerard von Luxeuil,
illuminiertes Einzelblatt auf Pergament.
Echternach, 1051.

Privatbesitz

Pergament - 330 x 240 mm.

Das Skriptorium des Klosters Echternach gehérte zu den herausragendsten Werkstitten der
spitottonischen und friihsalischen Zeit. Hier sind vor allem unter Abt Humbert, ab 1028, im
Auftrag des Kaiserhauses unter Heinrich I, aber auch von Seiten kirchlicher Auftraggeber,
Codices geschaffen worden, die zu den Spitzenstiicken mittelalterlicher Buchkunst zihlen.
Erinnert sei nur an den »Codex Aureus Epternacensis, jetzt im Niirnberger Germanischen
Nationalmuseum (Cod. 156142), entstanden um 1020-1030. In den Jahren um 1050 nahm
Echternach als Sitz eines Skriptoriums die Stellung ein, die in der Zeit der Ottonenkaiser die
Reichenau innehatte.

Das hier gezeigte Einzelblatt mit dem versal geschriebenen »Incipit« des Lukasevange-
liums — es ist aufgrund seiner spateren Verwendung als Einbandmakulatur gebrochen und
mehrfach gefaltet — gehért zu einem Evangelienbuch, das um 1051 in Echternach fiir den Abt
Gerard (1040-1051) des Klosters Luxeuil hergestellt wurde. Zu der Zeit gehorte Luxeuil zur
Diézese Metz, also zur Nachbardiszese des Bistums Tiier, auf deren Territorium Echternach
lag. Das Prachtevangeliar ist nicht vollstindig erhalten geblieben. Die Bibliotheque Nationale
in Paris bewahrt weitere 50 Blitter aus dem Codex, darunter eine Widmungsseite, die zeigt,
wie Abt Gerard das Evangeliar dem hl. Petrus dediziert (Nouv. acq. lat. 2196, hier fol. 2).
Unmittelbar vorher, bis etwa 105 0, wurde im Echternacher Skriptorium der Codex Caesareus
geschaffen, einstmals bestimnit fiir die Kirche der Goslarer Kaiserpfalz, der Lieblingsgriindung
Kaiser Heinrichs TII., und nun in Uppsala aufbewahrt (Cod. C 93). Die Gestaltung des
Luxeuiler Evangeliars kniipft aber eher an die friiher hergestellten Prachthandschriften wie
den Codex Aureus Escorialensis (Escorial, Bibl. del monasterio, Cod. Vitr. 17) an. Im Pariser
Teil des Luxeuiler Evangeliars ist vermerkt, daff der Auftraggeber Abt Gerard verstarb, bevor
die Handschrift vollendet wurde.

Mit Goldtinte sind die Anfangsworte des Lukasevangeliums — Incipit Evangelinm secundum
Lucam in formal perfekter Aufteilung auf Purpurstreifen eingetragen, die ihrerseits mit dem
Griin des in einen Rahmen eingestellten Fonds korrespondieren. Im originalen Verlauf der
Handschrift war dies eine Versoseite; die Rectoseite trigt, wie so oft in Echternacher Codices,
Merkverse in leoninischen Hexametern, die sich auf Lukas und sein Evangelium beziehen.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 29. - F rancois Avril / Claudia Rabel: Manuscrits enluminés
d’origine germanique. Bd. 1, Paris 1995, 24-26.
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(3) Evangeliar aus Kloster F rauenthal in Herwardeshausen,
illuminiertes Manuskript auf Pergament,
Hildesheim, um 1150.

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Inv. 1879,320

Pergament - 8 Blitter (von 146) — 245 x 150 mm. Der tibrige Teil der Hs. mit dem spitgotischen Buch-
kasten befindet sich in der Schausammlung des Museums.

Die prisentierten Seiten bilden die erste Lage des sog. Evangeliars aus Herwardeshausen,
jenem 1245/46 gegriindeten Zisterzienserinnenkloster, das bis 1529 im heutigen Hamburger

griindung; das Evangeliar wurde also dem Konvent als (Festtags-) Evangeliar zur Verfiigung
gestellt. Die erste Lage mit acht Blittern jst seit Jahrzehnten aus dem ansonsten vollstindig
erhaltenen Buchblock herausgelost. Zu Anfang des 16. Jahrhunderts wurde das Evangeliar in
einen kostbaren Buchkasten integriert, den eine silbergetriebene Figur des hl. Johannes Ev.
schmiickt und der derzeit in der Schausammlung des Museums ausgestellt ist.

Aufgeschlagen sind die Zier- und Textseiten mit dem Beginn des Lukasevangeliums
(Lk 1,1-18). Evangelistenbild und Zierinitiale »I « filllen die linke Seite. Meisterlich ist die
klare Federzeichnung des Evangelisten in der nicht fertiggestellten Miniatur angelegt. Lukas
sitzt vorniibergebeugt auf einem thronartigen Sessel, auf dem ein Kissen liegt. Er wendet sich
vom Betrachter aus nach rechts und beschreibt mit der rechten Hand eine Schreibtafel, die er
mit der Linken hilt. Unleserliche »hebriische« Buchstabenfolgen sind zu erkennen. Die Fufi-
bank steht quer vor den Stufen der Sitzbank. Mit grofer Prizision hat der Maler die Haar-
tracht des Evangelisten dargestellt und den Faltenverlauf des Gewandes. Auch wenn »nur« die
Vorzeichnung fiir die Evangelistengestalt ausgefiihrt ist, erlaubt gerade deren Klarheit den
direkten Vergleich mit den Evangelistengestalten im Evangeliar Ms. 2° theol. 38 der Géttinger
Staatsbibliothek, dem sog. Ilfelder Evangeliar. Geschrieben in Tegernsee um 1050, wurden
diesem Codex spiiter, aber jedenfalls in Norddeutschland, die Kanontafeln und die Evange-
listendarstellungen eingefiigt, ein Vorgang, den wir bei dem hier ausgestellten Evangeliar des
Museums fiir Kunst und Gewerbe (Nr. 11) ebenso beobachten kénnen.

Die rot konturierte und mit griinen Schatten angelegte »L«-Initiale ist aus einer senk-
rechten Haste gebildet, in die sich ein Drache verbeifit. Direkte Parallelen sind nicht auszu-
machen, allenfalls bestehen Verbindungen zu manchen reduzierten Schmuckformen im
Hildesheimer Ratmann-Sakramentar/Missale aus 1159 (vgl. Die Handschriften im Dom-
schatz zu Hildesheim. Beschreibung von Marlis Stihli. Wiesbaden 1984, 134). Im Feld neben
den beiden Hasten des »L« in roten Versalien der Evangelienbeginn: »L«IBER GENERA-

evangeliums und die Genealogie im Matthiusevangelium wurden in Benediktiner- und
Zisterzienserklostern am Ende der Matutin vom Abt bzw. der Abtissin gesungen. Daraus kann
geschlossen werden, daff das kleinformatige Evangeliar in Herwardeshausen iiber Jahr-
hunderte in Gebrauch der jeweiligen Abtissin war.

Lit: Zum Evangelisten Matthius vgl. Tilman Buddensieg: Zur ottonischen Buchmalerei und Elfenbein-
skulptur in Sachsen. In: Studien zur Buchmalerei und Goldschmiedelunst des Mittelalters. Festschrift fiir
K. H. Usener. Marburg 1967, 110. - Die anderen Evangelistenbilder unpubliziert. — Angaben zur Neu-
mierung brieflich von Prof, P. Michael Hermes OSB, Meschede.
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(4) Petrus und Paulus,

illustriertes Einzelblatt aus einem Sakramentar, auf Pergament.
Kremsmiinster, um 1175.

Privatbesitz

Pergament — 290 x 197 mm.

Das Einzelblatt stammt aus einem urspriinglich im ausgehenden 12. Jahrhundert fiir das
Benediktinerkloster Kremsmiinster hergestellten Missale, das der einfacheren Handhabung
wegen aufler den iiblichen Mefbuchtexten auch solche Texte enthielt, die in der Regel in
einem Sakramentar bzw. Lektionar enthalten sind. Zu einem ungewissen Zeitpunkt kam der
Band in das Benediktinerkloster Melk und war dort bis in das erste Drittel des 15. Jahrhunderts
in Gebrauch. Die Herstellung liturgischer Handschriften hatte in Kremsmiinster eine lange
Tradition. Den Anfang setzt in der Zeit um 1070 die Sammelhandschrift CC 28, die neben
kleineren liturgischen Texten hauptsichlich ein Sakramentar enthilt, das mit 24 gréferen und
tiber 300 kleineren Initialen reich geschmiickt ist. Die Sakramentarhandschrift des 12. Jahr-
hunderts und das hier vorzustellende Einzelblatt richten sich in der Textgliederung nach diesem
friithen Vorbild.

Nach der sog. Melker Reform hatte das Missale/Sakramentar liturgisch keinerle;
Gebrauchswert mehr und wurde weitgehend als Makulatur verwendet. Nur die Texte des
Lektionars (56 Blitter) lieff man zusammen; sie werden noch heute in der Stiftsbibliothek auf-
bewahrt (Cod. 1891). Der Blick auf die Illustration des Lektionarteils zeigt, dafl offenbar nur
der Sakramentarteil mit figiirlichen Darstellungen geschmiickt war. Zwei Blitter aus dem
Sakramentarteil blieben gliicklicherweise in verschiedenen Sammlungen erhalten: einerseits
das hier gezeigte Blatt mit den Melker Stiftspatronen Petrus und Paulus, andererseits ein
Rankenkletterer in der Initiale zum Martinsfest im Ms. Ludwig 5,3 des Getty-Museums.

Das Apostelblatt verzeichnet auf der Vorderseite Gebete zum Fest Johannes des Tiufers
(24.6.), gefolgt von den Gebeten zum Fest der Apostelfiirsten Petrus und Paulus: »D«eus qui
hodiernam diem ... In dem weit ausgeschwungenen Binnenfeld der Initiale » D« sind, direkt auf
den durchscheinenden Pergamentgrund gezeichnet, die Apostel Petrus — mit Schliissel — und
Paulus als Halbfiguren in ihren typischen Haartrachten dargestellt. Beide tragen Gewinder,
die wie eine Toga iiber die Schulter gelegt sind. Sie sehen sich an; Paulus weist auf den neben-
stehenden Text. Die Federzeichnungen beider Apostel sind mit sicherer Hand und feinem
Gespiir fiir effektvollen Faltenwurf gezeichnet. Der Hintergrund und die geteilten Hasten des
»D« sind hellblau hinterlegt; die linke Haste wird von einem lindgriinen Streifen begleitet,
der in floralem Ornament ausliuft. Auch beim Einzelblatt im Getty-Museum hatte der Miniator
eine »D<«-Initiale zu gestalten. Hier ist es ein Kletterer, der die Ranken besteigen will. Vom
Layout her verraten beide Blitter die Kénnerschaft von Miniator und Schreiber, die die
kurzen Gebetstexte optisch ansprechend und so, dafl Textzusammehinge deutlich werden, auf
der Seite plazieren.

Lit.: Kat. Sammlung Ludwig V; 3. - Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 30. — Christine Glafiner / Alois
Haidinger: Die Anfinge der Melker Bibliothek. Stift Melk 1996, 89-97.
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(5) Befreiung der Apostel, Tod der Saphira,
illustriertes Doppelblatt aus einem Brevier, auf Pergament.
Siiddeutschland, Zwiefalten (?), um 1180.

Privatbesitz

Pergament — 296 x 212 mm.

Das Doppelblatt stammt wahrscheinlich aus einem Brevier fiir das Benediktinerinnenkloster
Zwiefalten. Auf den Blittern ist die alte Blattzihlung vermerkt (fol. 44 und 45); die Texte sind
auf fol. 44 Abschnitte aus der Apokalypse des Johannes (Apk 6,7-13; 7,9-15), auf fol. 45v Texte
aus der Apostelgeschichte (Apg 5 ,17-18), dazu die iiblichen liturgischen Einleitungsformeln
zum Stundengebet: Domine, labia [mea aperies] — Deus in [adiuvandum me festina] — Herr; offie
meine Lippen. Gott, komm mir zu Hilfe. Einige kurze Hinweise zur Liturgie sind in oberdeuscher
Mundart eingetragen, z. B. auf dem linken Blatt in der zweiten Zeile: sprechent die nocturne
Dominus illuminatio alse an deme ersten maentage. Somit kann das Brevier als Laien- oder
Nonnenbrevier identifiziert werden.

Das Blatt ist so ausgestellt, daf§ links fol. 45v und rechts fol. 44 zu sehen sind. Auf Blatt 44
ist der Tod der Saphira (Apg 5,7ff) dargestellt. In der linken Bildhilfte sind vier Apostel zu
sehen. Sie tragen Gewinder mit Umhingen und sind alle durch einen Nimbus ausgezeichnet.
Rechts von ihnen steht eine Frau in kostbarem Gewand, dessen Armelsiume mit Perlen
besetzt sind. Thr Umhang wird von einer runden Fibel gehalten. Mit der rechten Hand voll-
fiihrt sie eine Geste, als wolle sie Einhalt gebieten. Thr Kopf sinkt nach hinten, ihre Augen sind
geschlossen. Hier wird der Moment gezeigt, in dem Saphira, die Frau und Mitwisserin des
Betriigers Ananias, tot umfillt, weil sie mit ihrem Mann einen Teil des Erléses aus einem
Grundstiicksverkauf unterschlagen wollte. Saphira wurde vom selben Schicksal ereilt wie kurz
zuvor ihr Gatte. Sie starb augenblicklich, als der Apostel Petrus ihren Betrug durchschaut
hatte, denn beide hatten nicht nur die Menschen, sondern Gott belogen. Der wiederum in
oberdeutschem Dialekt geschriebene Titulus erliutert: do sin wip saphira ouch nicht wollte iehen
do viel sie nidy und starp. Auf der linken Seite (fol. 45v) befindet sich die Illustration iiber dem
Text. Dargestellt ist die Befreiung der Apostel (Apg 5,19-20) durch einen Engel, der nachts die
Kerkertiir 6ffnete und sagte: »Geht, tretet im "Tempel auf, und verkiindet dem Volk alle Worte
dieses Lebens!« Zu sehen ist links im Bild der Engel, der den ersten Apostel mit festem Griff
ans Handgelenk aus dem Gefingnis fiihrt. Hinter ihm steht bereits ein weiterer Apostel in der
Tiir des Gefingnisses, einem runden Gebiude mit reich verziertem Dach. Hier lautet der
Titulus: Hie finoret dr engel die zwelf boten zu dem karcher-...

Aus demselben Brevier sind weitere Fragmente bekannt (New York, Theol. Seminary
Ms. 175.57; Niirnberg, Kupferstichsammlung des Germanischen Ni ationalmuseums; vgl. Bredt,
Nr. 11; Paris, Bibl. Nationale, Ms. lat. 9377 [fol. 29-32], vgl. Avril / Rabel), die ebenfalls mit
Miniaturen ausgestattet sind. Es zeigt sich, dafl besonders in der Malweise der Gesichter stili-
stische Ubereinstimmungen zu einem Antiphonar aus Zwiefalten bestehen, das zwischen 1165
und 1185 entstanden ist und sich heute in der Badischen Landesbibliothek Karlsruhe befindet
(Cod. Aug. LX). Eine Entstehung des Breviers im selben Zeitraum ist wahrscheinlich. Im
Pariser Bestandskatalog dufiern Avril und Rabel vor allem aufgrund der Schriftform Zweifel an
der Datierung um 1180 und schlagen als Entstehungszeitraum um 1200 bzw. die erste Hiilfte
des 13. Jahrhunderts vor, der im Vergleich mit der Antiphonarhandschrift jedoch zu spit
erscheint.

Lit.: Dr. Joérn Giinther Antiquariat, Kat. 1, XVIIL. — Francois Avril / Claudia Rabel: Manuscrits enluminés
d’origine germanique. Bd. 1, Paris 1995, 152f., Abb. CXXIV.
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(6) Aurelius Augustinus: De Civitate Dei,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
KéIn, um 1150-1170.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. § in scrinio

Pergament — 229 Blitter — 430 x 320 mm — 2 ganzseitige Titelblitter, 22 illuminierte Initialen — Halb-
lederband um 1930.

Der grofiformatige Codex stammt — ebenso wie Kat. 7 — aus der Bibliothek der Kélner Abtei
St. Pantaleon. 957 gegriindet, wurde dort noch im ausgehenden 10. Jahrhundert ein leistungs-
fihiges Skriptorium aufgebaut, das die im Kloster bendtigten Handschriften fiir den litur-
gischen und den schulischen Bedarf herstellte. Etwa 70 Handschriften sind aus dem ehemals
reichen Bestand noch nachweisbar (vgl. die Liste bei Kriimer, Bd. 2, 44945 1), die bereits vor
der Sikularisation 1803 die Klosterbibliothek verliefen. Zacharias Conrad von Uffenbach
konnte 1704 auf der Frankfurter Messe gleich neun Handschriften des 10. bis 13. Jahrhunderts
aufkaufen (Cod. in scrin. 1b, le, 5, 6; Cod. theol. 1047, 1061, 1523, 1531, 1565), die dort aus-
einandergerissen als Makulatur gehandelt wurden.

Bereits in ottonischer Zeit hatte das Skriptorium von St. Pantaleon einen klangvollen
Namen. Hier hatte wohl die Buchmalerwerkstatt ihren Sitz, die in der Kunstgeschichte die
»Ottonische Kélner Malerschule« genannt wird. Deren ruhmreiche Tradition setzte sich im
gesamten 12. Jahrhundert bis zum Beginn des 13. Jahrhunderts fort.

Der um 1150-70 zu datierende Band mit Augustinus’ »Gottesstaat« wird erdffnet durch
zwei Zierseiten, die jeweils die ganze Seite fiillen und die ersten Worte des Augustinustextes
illustrieren: zunichst, auf fol. It, das »Incipit« (Incipit ex libro retractionum Sancti Augustini ...),
danach der eigentliche Text mit dem Anfang der Vorrede (Interea Roma, fol. 1v), gefolgtvon den
ersten Worten des ersten Kapitels (Gloriosissinam civitatem Dei, fol. 2v). Jedes der 22 Biicher des
»Gottesstaates« wird durch ein spaltenbreites phantasievolles Initial eingeleitet. Eine spitere
Hand hat neben jedes Initial den Besitzvermerk geschrieben: Liber Sancti Pantaleonis Coloniensis.

Der Initialbuchstabe »G« auf fol. 2v ist auf einem flichig aufgetragenen Hintergrund aus
Pinselgold in einen perspektivisch aufgefafiten Mianderrahmen hineingestellt; die Rundungen
des Buchstabens beriihren den Rahmen nicht. Streng begrenzt sind die Auflenbdgen des
Buchstabens; umso verwirrender und vielfiltiger die Spiralranken, die, obwohl an sich sym-
metrisch und parallel zueinander, von Dutzenden kleiner und kleinster Blittchen und Ranken
bis zur Uberfiille besetzt sind. Die Ranken nutzen die Firbung des Pergaments als Gestaltungs-
mittel aus; rote Begrenzungslinien sind sorgfiltig konturierend eingesetzt. Freie Hinter-
grinde sind blau, rot und beige gefiillt. Erst auf den zweiten Blick nimmt der Betrachter wahr,
dafl inmitten des flichendeckenden vegetabilen Ornaments einige Tierfiguren die Ranken
bevélkern: ein Lowe und drei Vogelwesen sind auszumachen. Mit Recht hat Joachim Plotzek
dem Miniator dieser Seite einen »horror vacui« unterstellt und von »geradezu tropischer
Fauna einer bisher unbekannten Initialenwelt« gesprochen.

Vorbilder fiir diese Phantasiewelt der Initialen finden sich in fritheren Werken des Skripto-
riums von St. Pantaleon aus der ersten Jahrhunderthilfte (z. B. Rupertus von Deutz, De Victoria
verbi Dei, 1120-1126, Miinchen, Bayerische Staatshibliothek, Clm. 1405 5). Die akribische Aus-
fiihrung der Initialen jedoch und die grandiose Komposition gleich dreier Eroffnungsseiten
stellen eine Eigentiimlichkeit dieses begabten Illuminators dar. Hier mag deutlich werden, wie
die »barocke Endphase« der romanischen Buchmalerei in diesem Kolner Kloster ausgesehen hat.

Lit.: Brandis, 33ff. — Joachim M. Plotzek: Rheinische Buchmalerei. In: Rhein und Maas 2, Kéln 1973,

329f. — Ornamenta ecclesiae 2, 291. — Zur Bibliothek: Woltgang Schmitz: Die mittelalterliche Biblio-
theksgeschichte Kélns. In: Katalog Ornamenta Ecclesiae 2, Koln 1985,137-148; zu Hs. 5 u. 6: 146 (Lit.).
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(7) Sammelband mit Schriften des Hieronymus, Augustinus und anderer,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Kéln, um 1180-1190.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 6 in scrinio

Pergament - 290 Blitter — 435 x 300 mm - seitengrofies Frontispiz, 137 Initialen — Halblederband um
1930.

antaleon ansissigen Schreib- und Buchmalerwerkstatt vorgestellt worden. Der im Format

den Klassikern theologischer brieflicher Disputation gehort, sowie eine Reihe von kleineren
theologischen Traktaten. Der Codex ist also vom Inhalt her ein theologisches Studienbuch,
das der wissenschaftlichen Unterweisung im Kloster diente.

Um so erstaunlicher ist die herausgehobene kiinstlerische Ausstattung des Bandes. Wie schon

Rahmen in Griin und Rot den Zierbuchstaben. In der linken oberen Ecke des Mianders ein
Beobachter. Die kurzen Hasten des Initials » D« liegen auf dem Rahmen auf, ohne — wie in den
ottonischen Codices des Pantaleonsskriptoriums — sich mijt diesen zu verknoten. Die griinen,
blauen und roten Ranken sind plastischer aufgefait und entfalten sich in die Tiefe. Die frejen

Flichen »unter« den Ranken sind silberfarbig unterlegt. Das Silber, mittlerweile oxydiert,

griinem Fond; im Binnenfeld sind kleinere rote Ranken blau hinterfangen. Blaue »Manschet-
ten«< mit kleinteiligen Mustern umschliefien die Buchstabenhasten,

Die von der Seitenaufteilung her gleichartige Anlage des Zierblattes macht es wahrschein-
lich, daf§ der Illuminator der Sammelhandschrift ein Schiiler des ersten Meisters ist. Insgesamt
wirkt bei gleichen Bildelementen der Duktus der Zierseite ruhiger als bei der drei Jahrzehnte
ilteren Augustinushandschrift. Die Farbwirkung der Zier- und Initialseiten mit Griin, Blay

Lit.: Brandis, 33ff. - Reiner Hennings: Der Briefwechsel zwischen Augustinus und Hieronymus und ihr
Streit um den Kanon des Alten Testaments und die Auslegung von Gal. 2,11-14, Leiden 1994.
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(8) Moses und das Stabwunder,
Blattausschnitt aus einem Brevier, auf Pergament.
Siiddeutschland oder Westosterreich, um 1200

Privatbesitz

Pergament — 190 x 132 mm.

Das wohl aus einem Bucheinband herausgeléste Blatt stammt aus einem Brevier. Die historisierte
»L<-Initiale er6ffnet den Text »Leocutus est dominus ad Moysen ... Induratum est cor pharaoni«:
Gott spricht zu Moses und will, dafl er mit der Bitte vor den Pharao treten moge, die Kinder
Israels aus Agypten fortziehen zu lassen. Der Text ist kein geschlossener Abschnitt aus dem
Buch Exodus, sondern aus einigen Versen des sechsten und siebten Kapitels zusammengestellt
(vgl. Ex 6,10; 7, 3). Er gehért zum sog. Zwischengesang, der nach einer Schriftlesung vor-
getragen wird, dessen liturgische Stellung hier aber nicht bestimmbar ist. Uber dem Text ist

getrennt, deren Linge mit jener der dariiberstehenden Melodie korrespondiert. Unten auf der
Seite steht abgekiirzt Lectio Ils — Zaveite Lesung; dort ging der Text urspriinglich noch einige
Zeilen weiter.

Die Mosesdarstellung folgt dem Wortlaut von Ex 7,8-13. Der stehende Moses ist birtig
und trigt ein langes Gewand mit feinem Faltenwurf. Seine linke Hand hat er zu einem

Aaron als Beweis ihres gottlichen Auftrags einen Stab in eine Schlange verwandelten, um den
Pharao zur Freigabe des Volkes Israc] zu bewegen (Ex 7,10).

Der monumentale Stil der Zeichnung, die Art und Weise der Draperien und des Farbauf-
trags erinnern an Salzburger Arbeiten des dritten Viertels des 12. Jahrhunderts. Einige
Stilgrundlagen der Initiale lassen sich im Nekrolog von St. Peter in Salzburg wiederfinden
(Stiftsbibliothek Salzburg, Cod. a. IX. 7, fol. 48; vgl. Georg Swarzenski: Die Salzburger Malerei
von den ersten Anfingen bis zur Bliitezeit des romanischen Stils, Leipzig 1908, Taf. CXVIII,
Abb. 398). Moglicherweise wurde dic Miniatur aber auch in Bayern, eventuell in Regensburg,
gegen Ende des 12. Jahrhunderts in Auftrag gegeben. Als Vergleichsstiick ist der in den Ranken
einer Initiale kletternde Moses, der die Gesetzestafeln empfingt, aus einer Regensburger Bibel
anzugeben (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek Clm 3901; vgl. Katalog Regensburger Buch-
malerei Taf. 120).

Lit.: Dr. J6rn Giinther Antiquariat, Kat. 1, XIX.
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(9) Einzelblatt aus einem biblischen Zyklus,
illuminiertes Finzelblatt auf Pergament.
Salzburg, um 1200.

Privatbesitz

Pergament - 222 x 169 mm.

Das aus der Sammlung Robert von Hirsch stammende Einzelblatt gehort zu einer biblischen
Ilustrationsfolge. In welchen erzihlerischen Zusammenhang und zu welchem Buchtyp die
Szenen gehérten, ist nicht klar. Auf der Rectoseite befinden sich vier durch Architekturelemente
gegliederte Szenen. In der oberen Reihe stehen unter Arkaden Adam und Eva mit der vierbeinigen
Schlange, die — so Genesis 3,14 — erst nach dem Siindenfall »auf dem Boden kriechen und
Staub fressen« sollte. In den folgenden beiden Arkaden findet die Verkiindigung an Maria
statt. Unter Adam und Eva sind die Hirten auf dem Felde dargestellt, daneben die Geburt
Christi. Der Engel der Hirtenverkiindigung befindet sich als Mittler zwischen beiden Szenen
mit dem Spruch: Annuncio vobis gaudium magnun — Ich verkiindige euch grofe Freude. Zwischen
Altem und Neuem Bund, Menschlichem und Géttlichem werden in der Kombination der vier
Szenen komplexe typologische Zusammenhiinge hergestellt.

Auf der Versoseite ist oben der Bethlehemitische Kindermord zu sehen. Die Grausamkeit
des Massakers wird wie in zur Ubertreibung neigenden Ritterepen zum Ausdruck gebracht,
indem die zwei Schergen gleich drei bzw. fiinf Kinder auf ein Schwert aufspiefien. Unge-
wohnlich ist die Beschriftung »HONO« fiir Honorius (?) auf einem der Schwerter. Hin- und
hergerissen stehen die verzweifelten Miitter zwischen ihren Kindern und Herodes, an den sie
sich flehend wenden. Dieser gibt ungeriihrt mit weisender Rechte den Befehl zum Morden,
Ein Satz ist erlduternd iiber die Szene geschrieben: Heu matres miserere que cogimur ista videre
— Ob ungliickliche Miitter; die ibr gezwungen seid, dies anzuseben. Vollig anders in der Wi irkung ist
hingegen der Einzug Christi in Jerusalem, wo ihm am Palmsonntag vom Volk als Kénig
gehuldigt wurde. Die abgeschnittenen Zweige, die als eine Art Teppich den Weg siumen,
ergeben eine ornamental dichte Fiillung der Bildfliiche.

Diese Art kolorierter Federzeichnung, bei der Teile des Grundes — z. B. als Inkarnat —
ausgespart bleiben, war im spiten 12. Jahrhundert in Mitteleuropa weitverbreitet. Ganzseitig
gemalte Seiten, bei denen in Spruchbindern die Szenen erliutert werden, wurden vorwiegend
fiir didaktische Schriften in Klostern hergestellt. Die Bilderzyklen waren dem Text meist
vorangestellt. Eine vergleichbare Handschrift zu dem vorliegenden Blatt ist der Cursus Sanctae
Mariae (New York, Pierpont Morgan Library, M. 739, vgl. Meta Harrsen: The Cursus
Sanctae Mariae. A Thirteenth Century Manuscript in the Pierpont Morgan Library in New
York. New York 1937). Besonders einer der dre; daran beschiftigten Zeichner ist von
dhnlicher Lebhaftigkeit in Stil und Erzihlweise wie der Kiinstler des vorliegenden Blattes.

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 1, K.
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(10) Psalter aus dem Erfurter Peterskloster,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Erfurt, Peterskloster, um 1200.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 84 in scrinio

Pergament — 168 Blitter — 240 x 160 mm — 8 ganzseitige Miniaturen, 3 Initialen — roter Ganzlederband,
um 1980.

Seit der karolingischen Zeit kommt der Psalter zunehmend als Gebetbuch auch fiir den Laien
in Gebrauch. Fiir die personliche Frommigkeit stellte er einen reichen Schatz bereit und galt
als »Schliissel zum Himmel und Tiir zum Paradies«, wie es Honorius Augustodunensis
formulierte (Hic liber est clavis coeli et janua paradisi. PL 172, 273.)

Der Hamburger Psalter ist durch sein Er6ffnungsbild (fol. 13v) als Besitz einer adeligen
Dame ausgewiesen. Leider ist wie so oft in der mittelalterlichen Kunst nichts dariiber zu
erfahren, wer diese Adelige ist. Zahlreiche lateinische und deutsche Namenseintrige im
Kalendarium machen immerhin wahrscheinlich, daf§ sie zur Familie der Grafen von Beich-
lingen gehort. Nach 1730 findet sich die Handschrift im Besitz des Zacharias Conrad von
Uffenbach und gelangt schliefilich mit seiner Bibliothek in den Bestand der heutigen Ham-
burger Staats- und Universititsbibliothek.

Der Psalter Cod. 84 gehort zu einer kleinen Gruppe von Handschriften, die um 1200 im
Erfurter Peterskloster entstanden sind (London, Brit. Library Ms. Add. 14813: Evangeliar;
Pommersfelden, Codex Aureus, Ms. 249/2869, Evangeliar; Rom, Bibl. Apostolica Vaticana
Cod. Vat. Ross. 181, Missale) und in souveriner Weise die Traditionen der Klosterskriptorien
etwa von Helmarshausen oder Hildesheim weiterfiihren, mit denen sie stilistisch in Ver-
bindung stehen. :

Der Codex ist reich mit acht ganzseitigen Miniaturen zum Leben Jesu (Verkiindigung,
Geburt, Taufe, Versuchung, Kreuzigung, Kreuzabnahme, Maiestas Domini) und drei
Schmuckinitialen ausgestattet. Diese Schmuckseiten sind vor den Psalmen 1, 50 und 101
eingefiigt und betonen so die liturgische Nutzung.

Die formatfiillende Kreuzabnahme auf fol. 8 ist byzantinischen Vorbildern verpflichtet.
Der tote Christus wird von Josef von Arimathia gestiitzt, nachdem ihm bereits der Nagel aus
der rechten Hand herausgezogen wurde. Zwei Knechte 16sen mit Zangen die Nigel aus der
Linken — dazu muf} eine Leiter ans Kreuz gestellt werden — und den Fiiffen. Maria streckt sich
dem Leib ihres Sohnes entgegen, und Johannes hat nachdenklich-traurig Jesu rechten Arm
ergriffen. Zwei Engel iiber dem waagerechten Kreuzbalken assistieren.

Die Doppelseite 13v/14 eréffnet den Psalter mit dem Bild der thronenden Madonna und
der Stifterin links und dem Beginn des ersten Psalms (»B«eatus vir qui non abiit in consilio
mmpiorum ...) rechts. Auf poliertem Goldgrund sitzt in einem Architekturrahmen die Gottes-
mutter mit dem Jesuskind auf dem linken Bein majestitisch auf einem Kastenthron. Maria
schaut den Betrachter frontal an und hilt in der Rechten ein Zepter. Der Jesusknabe mit Buch
hilt die rechte Hand segnend empor. Mit aller Sorgfalt ist die Kleidung Mariens reich drapiert
bis in Einzelheiten dargestellt. Insgesamt gemahnt die Miniatur an byzantinische Darstellun-
gen der thronenden Gottesmutter. Thr zu Fiiflen kniet die durch ihre reiche Kleidung — mit ver-
schleiertem Hut und weiten Armeln — als vornehme Dame gekennzeichnete Adorantin, die sich
der Fiirbitte Mariens empfiehlt. Die Initiale »B« zu Beginn des Psalters nimmt etwa die halbe
Seite ein und korrespondiert in Farbigkeit und Goldgrund mit der gegeniiberliegenden Seite.

Lit.: Katalog Corvey 1966, 2, Nr. 211 (Renate Kroos). — Brandis, 135-137. — Katalog Braunschweig 1995,
Nr. G 113 (B. Braun-Niehr). — Beate Braun-Niehr: Der Codex Vaticanus Rossianus 181. Studien zur
Erfurter Buchmalerei um 1200. Berlin 1996, passim.
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(11) Evangeliar,
illuminiertes Manuskript auf Pergament,
Niedersachsen, um 1175 (Text) und 1230 (Miniaturen).

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, ohne Signatur

Pergament — 213 Blitter — 220 x 167 mm — 5 ganzseitige Miniaturen — Einband in »Klosterarbeit« um
1800, der Buchblock mit ornamentalem Sprengschnitt.

Dieses kleinformatige Evangeliar, das im Jahr 1951 vom Museum fiir Kunst und Gewerbe aus
Privatbesitz erworben wurde, istum 1175 in Ni iedersachsen geschrieben worden. Etwa 50 Jahre
spiter wurden im Austausch fiinf Einzelblitter der Zeit um 1230 eingeklebt, denen hier unser
Interesse gilt. Derartige Umgestaltungen mittelalterlicher Handschriften sind so selten nicht;
man denke etwa in ottonischer Zeit an dje Ausmalungen ilterer Codices durch den sog.
»Gregormeister«, In vorliegendem Fall mag die Einfiigung neuer Seiten mit dem auf fol. 18y
zu sehenden Apostel Bartholomiius und der Stifterin Sisutta zusammenhingen.

Im Anschlufl an die Kanontafeln (fol. 10v—17v) folgte auch bei der »Erstausstattung« des
Evangeliars die erste Miniatur: von ihr ist nur noch die dufiere, linke Begrenzungslinie zu
sehen. Derjenige, der die »Modernisierung« des Evangeliars vornahm, hat alle vier alten
Evangelistendarstellungen herausgeschnitten, aber 50, dafi ein ca. 1 cm breiter Rest des Blattes

Nur bei fol. 18v/19 stehen-zwei »modernisierte« Seiten einander gegeniiber. Links ist der
Apostel Bartholomiius stehend mit einem Kniippel, seinem Marterinstrument, in der Hand
dargestellt. Er wendet sich nach links, von der knienden Stifterin weg. Die Stifterin kniet ihm
zu Fiiflen. Beide halten Schriftbinder. Auf dem des Apostels steht: Esse deo gratum deposco tuum
Samulatum - Ich bete zu Gott, dafi deine Frémmigkeit ihm willkommen sei; bei Sisutta: Custos
sancte mee Sisutte bartolomee amen — Heiliger Bartholomius, sei mir, Sisutta, ein Beschiitzer.
Unten auf der Seite ist eine Anweisung fiir den Maler stehengeblieben: Bartholomeus et Lau-
rentium moniale ad pedes eorum — Bartholomius und Laurentius mit einem Moniale zu ihren
Fifien. — Bartholomiius wird der Patron des Klosters oder der Kirche sein, dem Sisutta das
Evangeliar stiftete. Da Bartholomius besonders im 13. Jahrhundert ein beliebter Kirchen-
patron war, ist eine nihere Bestimmung des Herkunftsortes des Evangeliars nicht moglich.

Kunsthistorisch gehéren die Miniaturen des Apostels Bartholoméus und der vier Evange-

figuren des sog. dritten Malers im Codex 309 der ehem. Fiirstl. Fiirstenbergischen Hof-
bibliothek in Donaueschingen, jetzt Ms. Fiirstenberg 309 der Landesbibliothek Stuttgart (vgl.
Katalog »Andachtsbiicher des Mittelalters aus Privatbesitz«, Abb. S. 71). Hier wie dort sind
die Gewandfalten und die des drapierten Vorhangs im Evangelistenbild wie in sproden Zacken
gebrochen dargestellt; die Darstellung wirkt wie ein Holzschnitt. Die Art der Miniaturen-
rahmung mit farbigen inneren und einer dufferen goldenen Linie, die in Dreiblattbliiten
endet, ist mit dem Donaueschinger Psalter direkt vergleichbar.

Lit.: Otto Homburger: Uber zwei deutsche Bilderhandschriften des 13. Jahrhunderts. Ein Evangeliar in
Hamburg und ein Psalter in Donaueschingen. In: Festschrife fiir Erich Meyer zum 60. Geburtstag
am 29. Oktober 1957. Studien zu Werken in den Sammlungen des Museums fiir Kunst und Gewerbe,
Hamburg 1957, 75-84.

34

gl

SN Y

|
f.\uwm UC oentale Qe

Ledel ooy
1 t

35



(12) Initiale »B« mit thronendem Christus und Koénig David,
Blattausschnitt aus einem glossierten Pariser Psalter auf Pergament.
Paris, vor 1230.

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, ohne Signatur

Pergament - 70 x 80 mm.

Die iiberaus sorgfiltig gestaltete Initiale »B« istannihernd quadratisch angelegt und wird von
einem schmalen Goldrahmen begrenzt. Sie eréffnet den Text des ersten Psalms, der mit den
Worten Beatus vir — gliicklich der Mann beginnt. Der Initialbuchstabe »B« stellt sich als
»bewohnte Initiale« dar, die aus Rankenwerk gebildet ist. Rechts neben der Initiale setzt sich
auf blafirosafarbenem Grund der Wortlaut fort: EATUS VIR steht senkrecht geschrieben.

Die ausgeschnittene Initiale »B« gehorte urspriinglich nicht zu einer Psalterhandschrift,
wie der Wortlaut auf den ersten Blick vermuten lif}t, sondern aus einer Handschrift, die den
Psaltertext zwar ebenfalls in voller Linge enthilt, diesen zusitzlich aber noch durch er-
klirende Glossen kommentiert. Der Blick auf die Riickseite zeigt dies: dort sind einige Verse
des ersten Psalms durch lange Erliuterungen kommentiert. Der glossierte Psalter zihlt zur
groflen Gruppe der zu Beginn des 13. Jahrhunderts in Paris angefertigten Handschriften. So-
wohl die prignante und routinierte Malweise als auch die Farbgebung mit dem reizvollen
Kontrast von Blau und Gold sind eindeutige Zeichen der Herkunft aus einem Pariser
Buchmaleratelier. In Folge der Revision des Bibeltextes durch Gelehrte der Pariser Univer-
sitit in den Jahren ab 1204/05 bildeten sich neue Gewohnheiten bei der lustration der
Psalterhandschriften heraus. Die hierfiir einmal festgelegten Gestaltungsmerkmale galten
ebenfalls fiir das dem wissenschaftlichen Studium dienende, exegetische Schriftentum. Wich-
tigste Neuerung war die Einfiihrung der figiirlichen Initiale, die als Bebilderung jeweils eine
charakteristische Szene aus deri folgenden Bibeltext aufweist. Es ist also nur folgerichtig, dafl
in unserem Fall die Anfangsinitiale des Psalters sowohl Kénig David, den Dichter und Sanger
der Psalmen, als auch den thronenden Christus zeigt: Christus ist es, von dem bereits in der
Zeit des Alten Testaments die Psalmen sprechen. Petrus Lombardus (1095-1160), einer der
grofien Bibelerklirer des Mittelalters, fafit die Intention des Psalters knapp zusammen: Materia
huius 1ibri est totus Christus — der Inbalt dieses Buches ist Christus insgesamt (PL 191, 59).

Die sorgsam gemalten Ranken »ent-wickeln« sich aus der senkrechten Haste des »B«. Tm
Rankenwerk der unteren Buchstabenhilfte hilt sich ein Hund auf; die Binnenflichen sind
freigelassen. Im oberen Binnenfeld sitzt — auf poliertem Goldgrund, der an einigen Stellen
abgeplatzt ist — Christus auf einer Thronbank. Im unteren Rund erkennt man links den harfe-
spiclenden Kénig David auf einem Thron. Daneben steht rechts ein geigespielender Knabe.
Die Kombination des thronenden Christus mit dem harfespielenden David samt Assistenz-
figur ist selten. Giinther Haseloff, dem die ausfiihrlichste Untersuchung zur Tkonographie der
frithen Pariser Psalter verdankt wird, kann lediglich eine einzige vergleichbare Darstellung in
der Kasseler Bibelhandschrift Ms. quart. theol. 8 aus den Jahren um 1220, einer der sog. »Perl-
schriftbibeln«, nachweisen; dort aber in deutlich geringerer Qualitit (G. Haseloff: Die
Psalterillustration im 13. Jahrhundert. 0.0. 193 8, Taf. 7). Die Kombination des thronenden
Christus mit einem Geigenspieler begegnet dann noch im Kopenhagener Psalter Thott
108-8° (um 1220, vgl. Robert Branner: Manuscript Painting in Paris during the Reign of
Saint Louis. Berkeley 1977, 207). Nach Einfihrung der revidierten Bibeliibersetzung, der sog.
»Universititsbibel« im Jahr 1230, wird die Kombination Christus — David nicht mehr benutzt
und weicht Schilderungen aus der Davidsgeschichte. Dieser Umstand ergibt einen sicheren
Terminus ante quem fiir die Entstehungszeit des Blattausschnittes: vor 12 30.

Lit.: Unpubliziert.
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(13) Der heilige Gregor,
Blattausschnitt aus einer liturgischen Handschrift auf Pergament.
Siiddeutschland, um 1240.

Privatbesitz

Pergament — ca. 238 x 135 mm.

Die Miniatur zeigt einen gelehrten Schreiber an einem Lesepult, der gerade mit Feder und
Federmesser die ersten Worte von Psalm 24 (25) Ad te levavi animant meam — Zu dir; Her,
erhebe ich meine Seele niederschreibt. Es sind die Worte zur Eroffnung der Matutin, dem mor-
gendlichen Chorgebet, und somit einem der prominentesten Texte innerhalb des liturgischen
Mefigesangs. Dargestellt ist der hl. Gregor, so bezeichnet in der inneren, oberen Randleiste.
Er sitzt auf einem architektonisch aufwendigen Pult mit Siulen, Rundbogen, Schaftringen
und Kapitellen. Die Miniatur umgibt ein komplex aufgebautes Mianderband mit beein-
druckender Raumwirkung.

Gregor (um 540-604), 590 gegen seinen Willen zum Papst gewihlt und einer der vier
lateinischen Kirchenviter, galt im Mittelalter als Autor der Gregorianischen Gesinge und
Messen. Sein Autorenbild stammt vermutlich aus einer liturgischen Handschrift, doch tragen
die Texte auf der Riickseite wenig zu einer méglichen Bestimmung bei. Es handelt sich um das
Ende der Antiphon Ecce carissima dies illa mit dem zugehorigen Vers Ecce mater nostra jherusalen.
Diese Textstelle ist bislang nur in einem Graduale des 11. Jahrhunderts aus St. Yrieix bei
Limoges und in einem Antiphonar aus dem 13. Jahrhundert der Kathedrale von Worchester
nachgewiesen (vgl. J. R. Bryde / D. G. Hughes [Hg.]: An index of Gregorian Chants, I,
Cambridge / Mass. 1969).

Die kunsthistorische Einordnung der Miniatur erweist sich als auierordentlich problematisch.
Trotz der hervorragenden Qualitit und dem eigenwilligen Stil des Kiinstlers lifit sich kein
adidquates Vergleichsbeispiel benennen. Anlehnungen an englische oder maaslindische Arbeiten
sind in der Diskussion verworfen worden. Die Mischung von byzantinischen mit romanischen
und gotischen Elementen verweist dagegen am ehesten auf eine deutsche Herkunft aus der
Zeit zwischen 1220 bis 1260. Zu Handschriften mit iiberwiegend siiddeutscher Provenienz
lassen sich dazu eine Reihe von verschiedenen Detailvergleichen anfiihren, doch bleibt der
Kiinstler der Gregor-Miniatur vor allem in der Zuriicknahme der Farbigkeit und der Reduktion
auf die grisailleartige Ausfithrung einzigartig.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 6.
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(14) Die drei Frauen am Grabe,
illustrierter Blattausschnitt aus einem Antiphonar, auf Pergament.
Niedersachsen, um 1240.

Privatbesitz

Pergament - 170 x 120 mm.

Der Ausschnitt aus einem Antiphonar beschiftigt sich mit dem wichtigsten Ereignis des
Ostermorgens: die Verkiindigung von der Auferstehung Christi. Die ausfiihrlichsten Schilde-
rungen finden sich dazu bei Mk 16, 1-8 und Mt 28, 1-8: » (...) denn ein Engel des Herrn kam
vom Himmel herab, trat an das Grab, wilzte den Stein weg und setzte sich darauf. Seine
Gestalt war leuchtend wie ein Blitz, und sein Gewand war weifl wie Schnee. Die Wichter
begannen vor Angst zu zittern und fielen wie tot zu Boden. Der Engel aber sagte zu den
Frauen: Fiirchtet euch nicht! Ich weiff, ihr sucht Jesus, den Gekreuzigten. Er ist nicht hier;
denn er ist auferstanden, wie er gesagt hat. Kommt her und seht euch die Stelle an, wo er
lag ( . .).«

Im unteren Bildfeld der Initiale erreichen die drei Frauen mit Salbgefifien das Grab und
erfahren die Botschaft des Engels. Das Grab ist gesffnet und leer; der Deckel liegt diagonal
zur Seite geschoben, darauf das zuriickgelassene Grabtuch. Am unteren Bildrand wurde die
begleitende Gruppe der Grabwichter eingefiigt. In das dichte Rankenwerk der oberen Hilfte
sind vier Figuren eingearbeitet, bei denen es sich um zwei Bischofe, einen ilteren Mann sowie
einen Mann mit Krone handelt. Mit den beiden Letztgenannten sind vermutlich der Prophet
Jesaja und Kénig David dargestellt, doch bleibt eine TIdentifizierung wegen der fehlenden
Attribute fraglich. Analog zur Darstellung beinhaltet der angeschnittene Text die Antiphon
zum Ostersonntag Angelus autersn Domini ...

In der Anlage der Komposition und Umsetzung des Bildthemas ist das Fragment mit
norddeutschen Handschriften vergleichbar, so dem um 1200 entstandenen Psalter aus dem
Erturter Peterskloster (Nr. 10) oder dem eben dort erwihnten Erfurter Missale in der Bibliotheca
Apostolica in Rom (Cod. Vat. Ross. 181). In der zeitlichen Stellung sind die Parallelen am
naheliegendsten zu einem Evangelistar, das sich in der Osterreichischen Nationalbibliothek in
Wien befindet (Cod. Ser. n. 12760). Im jiingst erschienenen Wiener Bestandskatalog wird das
Evangelistar mit Verweis auf lokale Bildtraditionen um 1240-50 in Niedersachsen, eventuell
Braunschweig, angesiedelt, was auch fiir die vorliegende »A«-Initiale mit den Frauen am Grabe
zutreffen wird (Fingernagel / Roland, Nr. 2).

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 5.
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(15) Historiae romanorum,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Rom, um 1280.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 151 in scrinio

Pergament — 123 Blitter — 144 x 105 mm — 83 Miniaturen — moderner Ledereinband. ; 1

. |

|

»Historiae romanorum« — »Geschichte der Rémer< ist eine Kompilation der rémischen Ge- | C ulio eofan. fulﬂ“sa o it fx AR ot
schichte betitelt, die wahrscheinlich um die Mitte des 13. Jahrhunderts in Rom zusammen- — ot — : g -

gestellt wurde. Das kleine Buch berichtet von der Geschichte Roms: diese beginnt bei Adam,

erzihlt vom Trojanischen Krieg, berichtet recht ausfiihrlich iiber die sagenumwobene Griin- ; - .\')_'& i
wing

dung Roms und stellt in episodenhafter Erzihlweise historische Ereignisse von der friihesten
republikanischen Zeit bis zu Kaiser Heraklius im 7. Jahrhundert dar. Der Autor dieser Zu-
sammenstellung bleibt unbekannt. Urspriinglich lateinisch verfaBt (die einzige existierende
Handschrift ist der Florentiner Codex Laur. Strozz. 85), wurde der Text alshald auch ins Tta-
lienische iibersetzt. Insgesamt drei ungefihr gleichzeitige Fassungen sind bekannt (Hamburg,
Cod. 151 in scrin.; Florenz, Biblioteca Laurenziana, Cod. Gaddiano 148; Florenz, Biblioteca
Riccardiana, Cod. 2034). Wie schon die nur geringe handschriftliche Verbreitung andeutet,
hatten die »Historiae romanorums« insgesamt nur eine geringe Wirkung, wenngleich ihre

Verwendung als Stoffsammlung nachweisbar ist. Die in den 1340er Jahren entstandene \‘
Sammlung der »Gesta romanorums, textlich kunstvoller und inhaltlich umfassender, 16st die ‘ 1 33\ :
»Historiae romanorum« schliefilich ab. &

In die Sammlung der Hamburger Staats- und Universititsbibliothek kommt der Codex e
durch die Erwerbung der Bibliothek des Frankfurter Bibliophilen Zacharias Conrad von S
Uffenbach. Wo dieser den Band erworben hat, ist nicht feststellbar. Die Hamburger Hand- ‘ %fﬁ
schrift ist die einzige bebilderte Fassung des Werkes. Auf den 123 Blittern finden sich ins- f Doy

gesamt 83 Miniaturen. Damit ist der Hamburger Codex der ausfithrlichste — wenn nicht der
einzige — nichtsakrale Bilderzyklus in der italienischen Kunst des Dugento, wenn man ihn mit
dem in der um 1287 vollendeten »Historia destructionis Troiae« des Guido de Columnis
vergleicht. Die Illustrationen der »Historiae romanorums bestehen aus lavierten Federzeich- _
nungen, die fast immer seitenbreit in den laufenden Text eingefiigt sind. Kurze Beischriften f |
thematisieren die Darstellungen. ‘

Die aufgeschlagene Doppelseite (fol. 90v/91) zeigt links den Triumphzug des Julius Caesar ‘
nach siegreichem Feldzug (oben: Como Julio cesari subiungao li parte de oriente et de occidente —
Wie Julius Caesar die Linder des Orients und des Okzidents unterwarf: unten: Como retornao
arroma con uictoria — Wie er siegreich nach Rom zuriickkebrte). Bereits diese beiden Tllustrationen
zeigen, daff der Miniator die Denkmiler stadtrémischer Geschichte — bewufit erinnert der
Triumphbogen links an den Titusbogen in Rom - bei der Komposition seiner Bilder vor
Augen hatte. Als Vorlage muf} ihm aber weniger die direkte Anschauung gedient haben, sondern
vielmehr ein Buchmalereizyklus aus spitantiker Zeit. Dabei war sein Interesse weniger
archiologisch — er beabsichtigte keine »Denkmilertopographie« —, als vielmehr antikisierend:
der Maler wollte die Malweise nachahmen, die er in der spitantiken Vorlage vorfand. Diese
stadtromische Antikenrezeption des ausgehenden 13. Jahrhunderts kann man zu Recht als
»ersten Baustein zur Renaissance« werten (Picht, Kommentarbd., 211).

i N N ST
3 /78 A o y
domo \ﬂ?t&ﬁ\ﬂ'* el

Lit.: Historiae Romanorum. Codex 151 in Scrin. der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg.
Beschrieben und mit Anmerkungen versehen von Tilo Brandis und Otto Picht. Propylien Faksimile.
Frankfurt 1974. - Silvia Maddalo: Tn Figura Romae. Immagini di Roma nel libro medioevale. Rom 1990.
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(16) Genesisseite,
Einzelblatt auf Pergament.
Oberrhein, um 1300.

Privatbesitz

Pergament - 168 x 120 mm.

Das Einzelblatt enthilt keine Anhaltspunkte dafiir, aus welchem inhaltlichen Zusammenhang
es stammt. Derartige Blitter mit Szenenfolgen zur Schépfungsgeschichte begegnen ab dem
12. Jahrhundert vor allem als Bildseiten vor der Genesiserzihlung der Bibel, als Psalter-
vorspann, aber auch in liturgischen, exegetischen und historischen Texten. Von der Grofie der
Seite her kann das Blatt wohl kaum aus einem der grofiformatigen liturgischen Biicher (Anti-
phonale) stammen; am ehesten gehorte es zu einer Psalterhandschrift.

Die Anordnung des Sechstagewerks auf diesem Einzelblatt ist ungewdohnlich. Oben rechts
ist Gott auf einem Thron sitzend dargestellt. Wie in manchen &sterreichischen und italie-
nischen Schépfungsszenen des 12. Jahrhunderts (z. B. Michelbeuren, Cod. perg. 1, s0g.
Waltersbibel) stehen zwei anbetende Engel links und rechts vom Thron. Das Schépfungs-
geschehen des zweiten Tages, die "Trennung von Firmament und Wasser, ist in der Mitte des
linken Streifens dargestellt. Die Erschaffung von Sonne, Mond und Sternen am vierten Tag
folgt oben links, sodann die Erschaffung der Fische unten rechts. Die Erschaffung der vier-
fiiligen Tiere — beispielhaft der Hase — und Vogel am sechsten Tag wurde unten links plaziert.
Das letzte Schopfungswerk, die Erschaffung des Menschen, beansprucht ein eigenes Feld
(Mitte rechts). Wie iiblich, zeigt der Maler die Erschaffung Evas aus der Rippe des schlafenden
Adam, die im Buch Genesis einige Verse weiter geschildert wird (Gen 2,2 1).

Die auf Goldgrund plazierte Darstellung ist insgesamt in kriftigen Farben gestaltet, wobei
wie in franzosischen Schopfungsszenen ab dem friihen 13. Jahrhundert der Schopfergott stets
in blauem Mantel und rotem Umhang und nimbiert gezeigt wird. Die Konturlinien der Fj guren
sind kriftig markiert; das Inkarnat in den Gesichtern durch rote Flecken unterstrichen.

Eine stilistische Einordnung des Blattes ist schwierig. Bereits 1936 konnte es Hanns
Swarzenski im Umkreis eines im Oberrheingebiet entstandenen Dominikanergraduales im
Niirnberger Germanischen Nationalmuseum (Ms. 21 897) sehen und stellte es stilistisch neben
ein Einzelblatt der Miinchener Graphischen Sammlung (Inv.Nr. 40230). Der direkte Ver-
gleich bestiitigt seine Vermutung jedoch nicht. Eher noch ist das Einzelblatt von einer Ziircher
Psalterhandschrift (Engelberg, Stiftsbibl., Cod. 8) der 1280er Jahre abhingig und entwickelt
deren Stilistik weiter. (Dazu Katalog Bodensee, 222, 227-233.) Johannes Zahlten hat das
Einzelblatt 1979 in seinem Katalog der Schépfungsdarstellungen ohne nihere Begriindung als
»Frankreich. Um 1300« lokalisiert und datiert. Es scheint indes, als habe die Lokalisierung in
das Hochrheingebiet mehr Evidenz.

Lit.: Hanns Swarzenski: Die lateinischen illuminierten Handschriften des XTII. Jahrhunderts in den
Lindern an Rhein, Main und Donau. Berlin 1936, Bd. 2, Abb. 611. — Johannes Zahlten: Creatio mundi.
Darstellungen der sechs Schépfungstage und naturwissenschaftliches Weltbild im Mittelalter. Stuttgart
1979, 255.
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(17) Doeg vor Saul, Begegnung Joabs und Abners,
zwei Blitter aus einer Weltchronik des Rudolf von Ems,
Ziirich, um 1300.

Privatbesitz

Pergament — Verrat des Doeg: 155 x 132 mm, Begegnung Joabs und Abners: 210 x 161 mm.

Es ist aufschlufireich zu beobachten, wie in héfischen Kreisen des 12. und vor allem des
13. Jahrhunderts das Interesse an der Geschichte zunimmt und damit das Bediirfnis, in
verstindlicher Form dariiber zu héren und zu lesen. In der Zeit zwischen 1150 und 1350
entstanden insgesamt sechs verschiedene » Weltchronike. bzw. »Kaiserchronik«-Zusammen-
stellungen. Um 1250 verfafite der aus einem vorarlbergischen Ministerialengeschlecht
stammende Rudolf von Ems die erste Weltchronik in mittelhochdeutscher Sprache; sie ist in
Reimen abgefafit (Reimpaarverse) und nutzt neben den biblischen Erzihlungen vor allem die
»Historia scholastica« des Petrus Comestor als Quelle aus. Schon bald entstanden bebilderte
Fassung der Weltchronik; die fritheste wird die mit Federzeichnungen geschmiickte Handschrift
in Miinchen (BSB Cgm 8345) sein, die um 1280 entstand. Bis jetzt lassen sich ca. 60 illustrierte
Weltchronikhandschriften nachweisen.

Die beiden Einzelblitter aus Privatbesitz nehmen unter den erhaltenen Illustrationen
einen herausragenden Rang ein. Um 1300 wurde in Ziirich durch den auch andernorts belegten
Schreiber Konrad von St. Gallen, einem Chorherrn am Ziircher Fraumiinster, eine Hand-
schrift der »Weltchronike« geschrieben und aufs kostbarste mit Deckfarbenminiaturen auf
Goldgrund illuminiert, die heute in der St. Gallener Kantonsbibliothek Vadiana liegt (Ms. 302).
Die beiden Einzelblitter gehoren zu einer Schwesterhandschrift des St. Gallener Codex. Tn
Ausstattung und kiinstlerischeni Anspruch liegen die beiden Codices auf gleichem, hochstem
Niveau, das Riickschliisse zulifit auf den grofien Qualititsanspruch des unbekannten Bestellers,

Die beiden Fragmente iiberliefern auf den beschriebenen Riickseiten die Verse
24863-24934 bzw. 27399-27494. Die lustrationen beziehen sich auf 1 Konige 22,919 bzw.
2 Koénige 2,12-15, 3,27. Das erste Blatt zeigt den »Verrat des Doeg«. Doeg hat Abimelech,
einen Anhiinger Davids, an Saul verraten. In voller Riistung steht Doeg mit vier Kriegern vor
dem thronenden Konig Saul, dem ein Bewaffneter zur Seite steht. Doeg und Saul haben die
Hiinde sprechend erhoben. Im unteren Bildstreifen wird die Hinrichtung des Priesters
Abimelech und seiner Gefihrten gezeigt. Sie liegen mit gefalteten Hinden vor Doeg auf den
Knien, der ihnen mit einem Schwert den Kopf abschlagen wird. Das zweite Blatt zeigt eine
Episode aus der Joabgeschichte. Tm oberen Bildstreifen haben sich Joab und Abner zu Pferde
getroffen und per Handschlag vereinbart, daf sie jeweils 12 Minner gegeneinander kimpfen
lassen wollen. Auf dem unteren Streifen ersticht Joab Abner, der in eine Falle gelaufen ist und
unbewaffnet vor seiner bewaffneten Gefolgschaft steht.

Die gestalterische Kraft beider Blitter ist beeindruckend. Mit welcher Souveriinitit setzt
sich der Miniator iiber »Bildgrenzen« hinweg, indem er beim ersten Blatt Schwert- und Fufi-
spitzen, beim zweiten die Résser »aus dem Rahmen< treten lif3t!

Lit.: Dr. J6rn Giinther Antiquariat, Kat. 1, 123-127. — Katalog Bodensee, Kat. Nr. KE 19.
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(18) Fabulae Aesopicae und Physiologus-Handschrift,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Norddeutschland, um 1300.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 47 in scrinio
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Pergament — 69 Blitter — 245 x 175 mm — 150 Miniaturen, 150 Initialen — Ledereinband des 19. Jahrhunderts,

Die Fabeln des Griechen Aesop (6. Jh. v. Chr.) erfreuten sich grofier Beliebtheit und wurden i 7 NG “‘ TR '&" -' } .{ m 7
hiufig in bearbeiteten Fassungen verbreitet. Das Mittelalter hingegen kennt die von ihm = & & ‘h ﬁ 30 f ll" ‘l ’ t ! i
geschaffenen Fabeln nicht mehr im originalen Wortlaut, andere Sammlungen treten an ihre PN AT g\f&&&h l
Stelle. Die bedeutendste Fabelsammlung der ausgehenden Spitantike, die schlieflich auch ins 3
Mittelalter iiberleitet, ist die des Romulus (4./5. Jh. n. Chr.). Er 16ste die Fabeln des Phaedrus
— dieser hatte um 10 n. Chr. das dsopische Fabelgut vom Griechischen in lateinische Verse i
tibertragen — wiederum in lateinische Prosa auf. Diese Bearbeitung wird ihrerseits oftmals \
redigiert und wie im Riickgriff auf die alte Autoritit unter dem irrefiihrenden Autorennamen
»Aesopus«, manchmal auch vermischt mit den Fabeln des Avianus, in Hunderten von Hand- \
schriften und Frithdrucken (vgl. Antiquariat Dr. Jérn Giinther, Katalog 2, 37) als Schullektiire |
verbreitet und auch dem Prediger als Exempelsammlung an die Fland gegeben. Die hier
gezeigte Handschrift gehort textlich innerhalb der Romulus-Gruppe bis auf kurze Nachtrige
aus anderen Fabelsammlungen wiederum zu einer im 13. Jahrhundert vielleicht in England
zusammengestellten eigenen Redaktion, der Textfamilie »LBG«. Diese ist so genannt nach
den Kiirzeln von drei Handschriften dieses Textes in London, Briissel und Géottingen. Aber
auch andere Codices iiberlicfern diese Textgruppe, so die beiden aus Trier stammenden Hand-
schriften in Los Angeles, ehemals Malibu, Ms. Ludwig XV,1, um 1460/70 und die gleich-
zeitige Hs. ‘Trier 1108/55. Bebilderte Fabelsammlungen sind bereits seit dem 11. Jahrhundert
iiberliefert (z. B. Leiden, UB, Cod. Vossianus lat. oct. 15).

Der Hamburger Codex mit seinen gerahmten, seitenbreiten Federzeichnungen auf farbigem
Grund steht in der Tradition solcher Ausgaben. Gleich drei Fabeln sind auf den Seiten 15v/16
illustriert, wobei die Zeichnungen hier wie im gesamten Codex am Ende jeder Fabel stehen.
Die Miniatur links beschliefit die Fabel vom Einsiedler: Ein Einsiedler hatte einen Bauern zu
Gast, der ihn andauernd fragte, warum Adam im Paradies den Apfel aff. Um ihn zum Schweigen
zu bringen, lief§ er den Bauern auf eine Schiissel aufpassen, unter der er heimlich eine Maus
versteckt hatte, und verbot ihm, die Schiissel anzufassen. Der Bauer, endlich neugierig geworden, %
hob die Schiissel und die Maus entfloh. Genauso erging es Adam. Darunter steht, wie iiblich {
eingeleitet mit einer zweizeiligen Initiale und einer Uberschrift in roter Schrift, die Fabel vom
Bauern, der nur ein Pferd besafl (De equo et agricoln). Wihrend der Bauer wie so hiufig in der
Kirche Gott um ein zweites Pferd bat, schlich sich ein Dieb ein und stahl das Pferd. So muf3te
er Gott bitten, ihm dieses Pferd wieder zu beschaffen. — Die dritte Fabel schlielich (De homine
et uxore eius) handelt von dem Manne, der stets dasselbe Gebet fiir sich, seine Frau und seine
Kinder derart laut in einer Kirche sprach, daf§ ein dort Anwesender ebenso laut betete: »Gott l
verfluche dich, deine Frau und deine Kinder!«

Die Zuweisung der Miniaturen an eine bestimmte Werkstatt kann aufgrund des spérlichen
Vergleichsmaterials nicht geleistet werden. Da an verschiedenen Stellen Anweisungen fiir den =
Maler in niederdeutscher Sprache lesbar sind (rot, blawe, grone usw.) kann mit aller Vorsicht eine 2 4 %
norddeutsche Herkunft des Schreibers und vielleicht auch des Miniators angenommen werden. :
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Lit.: Adolph Goldschmidt: An early manuscript of the Aesop fables of Avianus and related manuscripts.
Princeton 1947. — Joachim M. Plotzek, Aesop. In: Katalog Sammlung Ludwig IV, 91-96, 152. — Nikolaus
Henkel: Aesop: Fabulac / Physiologus. Farbmikrofiche-Edition der Hs. Hamburg, COd 47 in Scrin.
Miinchen 1998.
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(19) Apokalypsehandschrift,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Hessen, um 1300-1330.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 87 in scrinio

Pergament - 29 Blitter — 240 x 180 mm — 27 ganzseitige Miniaturen und 2 Initialen — Schweinsleder-
einband mit Rollenstempeln, datiert 1608.

Abgesehen vom Psalter und den Evangelien ist nur noch das letzte Buch der Heiligen Schrift,
die Apokalypse des Johannes, in reicher Text- und Bildtradition als selbstindige Schrift iiber-
liefert. Die frithesten Handschriften mit dem Text der Apokalypse und zugeordneten Tllustra-
tionen sind seit der Karolingerzeit erhalten (Trier, Stadtbibl., Cod. 31).

Der Hamburger Codex gehért zu einer kleinen Gruppe deutscher Apokalypsen bzw. deren
Kommentaren, die im 13. und 14. Jahrhundert entstanden. Zu nennen sind hier der Apoka-
lypsekommentar des Franziskaners Alexander von Bremen (um 1240), die Deutschordens-
apokalypse des Heinrich von Hesler (um 1310), sowie die von diesen beiden wiederum unab-
hingige Weimarer Handschrift Cod. fol. max. 4, welche die Biblia pauperum und Apokalypse
zusammen kommentiert (um 1330/40).

Innerhalb dieser »deutschen Sondergruppe« steht die Hamburger Apokalypse ebenfalls
allein. Der Codex beginnt mit dem (unbebilderten) Prolog des Gilbertus Porretanus
(1080-1154, S. 2—4: Omnes qui pie volunt vivere ...). Daran anschliefend steht nach einer ganz-
seitigen Darstellung des Sehers Johannes jeweils auf den Versoseiten der Bibeltext und auf den
Rektoseiten die gelb und rot gerahmten, ganzseitigen Bildfelder, die mitunter mehrere Bild-
streifen aufnehmen. Auf diese Weise finden auf den 27 Bildseiten insgesamt 60 Einzelszenen
Platz. Der Seher Johannes steht bej jeder Miniatur links »im Rahmen<; Schriftbinder, die von
ihm ausgehen, erliutern durch Apokalypsezitate und gelegentlich auch Kommentare die
Szenen. Auch iiber den dargestellten Figurengruppen stehen erliuternde Texte.

Der Entstehungsort und die kiinstlerische Umgebung der in sich sehr geschlossenen
Handschrift sind unklar. Hatte noch Alfred Stange sie demselben Skriptorium zuweisen
wollen, das die oben erwiihnte Weimarer Handschrift schuf (A. Stange: Deutsche Malerei der
Gotik I, Berlin 1934, 85), wird der mittlerweile um 1330/40 datierbare Weimarer Codex ver-
suchsweise der Schreibstube des Erfurter Petersklosters zugewiesen. Stilistisch sind beide
Handschriften aber kaum vergleichbar. Fiir den Hamburger Apokalypsecodex ist eine kiinst-
lerische Herkunft aus dem hessischen bz, mitteldeutschen Raum wahrscheinlich.

Die Doppelseite 56/57 bringt links den fortlaufenden Text der Apokalypse von Vers 21,15
(Et qui loquebatur mecum habebat mensuram barundinem auream) bis Vers 22,5 (et regnabunt in
saecula saeculorum). Die Tllustrationen der rechten Seite beziehen sich darauf. Im oberen Bild-
streifen hat einer der sieben Engel den Seher Johannes auf einen hohen Berg entriickt und
zeigt ihm die himmlische Stadt Jerusalem, die er soeben mit der goldenen Meflatte vermessen
hat. Der Betrachter sicht zwar nur auf eine Seite der Stadt mit der zinnenbewehrten Stadt-
mauer, aber dennoch hat der Illustrator die 12 Tore — drei in jeder Himmelsrichtung — alle auf
dieser Seite dargestellt und in der roten Aufschrift erliutert. In der Stadt erkennt man
Kuppeln und Tiirme. Die untere Szene illustriert den Beginn des 22. Kapitels: Der Engel zeigt
Johannes den Strom mit dem Wasser des Lebens, der vom Gotteslamm hervorgeht, und den
Baum des Lebens, der zwélfmal Friichte trigt.

Lit.: Brandis, 141f. — Richard Emmerson / Suzanne Lewis: Census and Bibliography of medieval
manuscripts containing Apocalypse illustrations, ca. 800-1500, T: III. In: Traditio 42, 1986, 443 -472, hier
446, Nr. 123. - Gertrud Schiller: Die Hamburger Apokalypse. In: Ikonographie der christlichen Kunst.
Bd 5. Die Apokalypse des Johannes. Textteil. Giitersloh 1990, 232-235.
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(20) Segnender Christus und Johannes der Tiufer, acht heilige Mirtyrer,
illustriertes Einzelblatt aus einem Antiphonar.
Regensburg, um 1310.

Privatbesitz

Pergament - 378 x 296 mm.

Die historisierte Initiale mit angeschnittenem Notenblatt stammt aus einem Antiphonar, das
vermutlich zu Beginn des 14. Jahrhunderts fiir die Augustiner-Chorherren von St. Johannes in
Regensburg angefertigt und bereits 1898 in Einzelblitter zertrennt worden war. Zumindest
wurde damals in einer Berliner Auktion ein weiteres Blatt aus der Handschrift angeboten, das
den Marientod zeigt und sich heute im Kupferstichkabinett des Niirnberger Germanischen
Nationalmuseums befindet (vgl. Bredt, Nr. 70). Von der Handschrift sind auierdem noch vier
weitere Fragmente erhalten; zwei Blitter mit der Taufe der 10000 Mirtyrer am Ararat sowie
die hl. Margarete gelangten ins Kélner Wallraf-Richartz-Museum (Kupferstichkabinett,
Inv. Nr. 73 und 74) und zwei Blitter mit Darstellungen aus dem Leben des hl. Augustinus in
die Free Library in Philadelphia (John F. Lewis Collection, M 41.12 und M 42.13, vgl. Kata-
log Regensburger Buchmalerei, Nr. 74).

Die Initiale »B«, die den Text Benedicanus patrem et filium, der Erwiderung der Terz zum
Trinitatisfest, einleitet, ist durch die Grundform des Buchstabens in zwei Bildfelder gegliedert.
Im oberen Feld steht der segnende Christus zwischen zwei Engeln, darunter Johannes der
Téufer mit dem Paschalamm, flankiert von zwei Figuren aus dem Alten Testament, vermutlich
Moses und Konig David. Im unteren Feld gibt es zwei Reihen mit insgesamt acht Heiligen,
darunter zwei Mirtyrer im Kettenhemd und zwei heilige Jungfrauen, davon eine mit Palm-
wedel als Zeichen ihres Martyriums. Bei dem Bischof in der unteren Reihe handelt es sich ver-
mutlich um den heiligen Augustinus als Vertreter des Ordens.

Die Betonung von Augustinus und Johannes dem Tiufer innerhalb der F ragmentgruppe
lifit vermuten, daf§ die Handschrift urspriinglich fiir die Augustiner-Chorherren St. Johannes
in Regensburg angefertigt wurde. Der Konvent war 1127 gegriindet und im Zuge der Sikula-
risation 1803 aufgelost worden. Regensburg, das eine weitgehend ungebrochene Buchmaler-
tradition von der karolingischen Schreibstube von St. Emmeran bis zu den Arbeiten von
Berthold Furtmeyer im ausgehenden Mittelalter aufzeigen kann, hatte sich Mitte des 13. Jahr-
hunderts als Zentrum der Bettelorden etabliert. Fiir die hundert Jahre zwischen 1250 bis 1350
ist ein relativ dichter Bestand an Handschriften iiberliefert, was vor allem auf die rege Schreib-
titigkeit in den Nonnenkléstern zuriickzufiihren ist. Da sich die Bettelorden sehr stark nach
Frankreich orientierten, sind auch die Buchmalereien deutlich von Pariser Einfliissen geprigt.
Fiir eine Zuordnung des Antiphonarblattes nach Regensburg spricht zum einen die Malweise
und der dicke Farbauftrag, zum anderen die Farbgebung in kriftigen, stark kontrastierenden
Ténen. Dariiber hinaus zeigt die Initiale aber auch Einfliisse der italienischen Buchmalerei,
die etwa in den vegetabilen Formen auf dem Buchstaben deutlich werden.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 1, XXIL
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(21) Christus und Johannes,
historisierte Initiale aus einem Antiphonar, auf Pergament.
Bodenseeraum, um 1320.

Privatbesitz

Pergament - 200 x 129 mm.

Christus-Johannes-Gruppen entwickelten sich als feststehende ikonographische Bildform
Anfang des 14. Jahrhunderts vor allem in Schwaben, wobei frithe Beispiele sowohl in der
Plastik als auch in der Buchmalerei insbesondere aus seeschwibischen Nonnenkléstern iiber-
liefert sind. Sie gehren shnlich wie das Vesperbild oder der Schmerzensmann in den Bereich
der Andachtsbilder, die als Ausdruck der Frémmigkeit zur mystischen Vereinigung der Seele
mit Christus anregen sollten. Thre Inspiration beziehen die Christus-Johannes-Darstellungen
aus der engen Verbundenheit, die Christus zu seinem Lieblingsjiinger empfand. In unserem
Beispiel ruht der Jiinger schlafend an der Brust Christi, der ihn schiitzend umarmt. Der intime
Charakter der Szene wird durch die geschlossene, runde Silhouette und das Wechselspiel der
Farben noch ganz wesentlich unterstrichen.

Fiir die theologische Auslegung der Figurengruppe bieten sich verschiedene Ansitze. Sie
gehen zunichst auf die biblische Schilderung des Abendmahles zuriick, wo der Jinger an der
Brust Christi ruhte (Joh 13,23). In diesem Sinne ist die Darstellung als isolierte Gruppe aus
dem Abendmahl zu verstehen, die gleichzeitig die Vorstellung von der Brust Christi als Quelle
des Lebens iibermittelt. In den Prologen zum Johannesevangelium haben die beiden Kirchen-
viter Hieronymus und Augustinus diese Auslegung iibernommen und die Quelle, aus der
Johannes trinkt (Joh 7,37-38), als Quelle der Heilsbotschaft interpretiert, aus der heraus
Johannes sowohl das Evangeliuin als auch die Apokalypse niederschrieb. In der Buchmalerei
findet sich diese Darstellung deshalb auch hiufig als Autorenbild. Origines, ein bedeutender
Exeget des 3. Jahrhunderts, brachte Johannes, der als Vertreter der vita contemplativa gilt,
wiederum mit der Braut aus dem Hohenlied Salomons in Verbindung.

Die Bildinitiale, die sich ehemals in der bekannten Sammlung des Robert von Hirsch
(1883-1977) befand, stammt aus einem Antiphonar, von dem noch zwei weitere Fragmente
tiberliefert sind (vgl. New York, Sammlung Bernhard H. Breslauer, Nr. 38, und Cleveland
Museum of Art, Otto F. Ege Deposit TR 12828/15). Sie schmiickte vermutlich das Responso-
rium zum Fest des Johannes am 27. Dezember. Stilistische Vergleiche zeigen enge Parallelen
zu einem um 1312 entstandenen Graduale aus dem Dominikanerinnenkloster St. Kathari-
nenthal bei Diessenhofen (Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum LM 26117), das sicher zu
den bedeutendsten Arbeiten der Schweizer Buchmalerei aus der ersten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts zu rechnen ist. Das Graduale enthilt einen ausfiihrlichen Bilderzklyus aus dem
Leben des Johannes dem Evangelisten, darunter zwei Christus-Johannes-Gruppen, wobei die
eine als Autorenbild zur Apokalypse steht. Die kunsthistorische Datierung der Fragmente aus
dem Antiphonar schwankt zwischen den Jahren um 1300 bis um 1320.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 1, N. — Cordula M. Kessler: Gotische Buchmalerei des Boden-
seeraumes. In: Katalog Bodensee, Kat. Nr. KE 26¢.
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(22) Christi Geburt und Tod Mariens,
zwei illustrierte Blitter aus einem Antiphonar, auf Pergament.
Bohmen oder Osterreich, um 1320.

Privatbesitz

Pergament — Christi Geburt: 410 x 285 mm, Tod Mariens: 480 x 270 mm.

Trotz der sehr markanten Farbdominanz von leuchtenden Braun- und Blauténen, welche die
beiden Antiphonar-Blitter auszeichnen, blieb eine Suche nach relevanten Vergleichswerken
bislang ohne Erfolg. Die beiden Initialen zeigen die Geburt Christi — Puer natus est — zu Beginn
des Weihnachtsfestes und den Marientod mit dem Text Gaudeamus ommnes in domine. Es handelt
sich um die Antiphon, die mehrfach bei Marienfesten verwendet wird und hier das Fest zur
Marii Himmelfahrt am 15. August einleitet (Abb. ). In einer Nische neben dem Weihnachts-
bild kniet eine Stifterin — eine Nonne, die mit Schreibgeriit am Giirtel ausgestattet ist, so dafs
man in ihr eventuell auch die Schreiberin oder Malerin der Handschrift vermuten darf. Die
Geburt Christi folgt einem seit der friihchristlichen Zeit verwendeten und besonders in der
ottonischen Buchmalerei wieder aufgenommenen Bildschema: Das Kind liegt in der Krippe
und Maria auf einem Bett. Recht ungewéhnlich ist die Uberhshung der Szene durch zwei
Vorhiinge, die seitlich weggeschlagen sind. Das spiter beliebte Bildschema mit Maria, die das
Kind anbetet, geht erst auf eine Vision der heiligen Brigitta von Schweden im 14. Jahrhundert
zuriick (vgl. dazu Kat. 57).

Die Buchmalereien diirften um 1320 im bshmischen oder 6sterreichischen Raum entstanden
sein. Als Vergleich bieten sich einige Miniaturen aus dem oberésterreichischen Stift St. F lorian,
etwa der sogenannten Aich-Bibel von um 1310, heute in der Stiftsbibliothek Kremsmiinster
(Cod. 354; vgl. Gerhard Schmidt: Die Malerschule von St. Florian. Graz / Kéln 1962). Weiter
gibt es Ahnlichkeiten zu einer Gruppe von insgesamt neun Handschriften, die von der bohmischen
Konigin Elisabeth Rejcka (1288-1335) zwischen ca. 1315 und 1325 vermutlich in Briinn in
Auftrag gegeben und in das von ihr gegriindete Zisterzenserinnenkloster Maria Saal bei
Altenbriinn gestiftet wurden. Elisabeth, jeweils in kurzer Ehe mit dem b&hmischen Konig
Wenzel II. und mit Konig Rudolf IIT. verheiratet, zog sich selbst 1329 in ihre Griindung
zuriick (Fingernagel / Roland, 225-254).

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 12.
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(23) Windrose,
kolorierte Federzeichnung auf Pergament.
Osterreich, um 1330.

Privatbesitz

Pergament-312 x 228 mm.

Auf beiden Seiten des Blattes, das einige Zeit nach seiner Entstehung als Vorsatzblatt verwendet
wurde, finden sich Kreisdiagramme in roter Feder. Die grofie Windrose auf der ehemaligen
Versoseite des Blattes ist als Darstellung der Welt zu verstehen, die vom Schopfergott gehalten
wird. Die auf die Antike zuriickgehende Personifikation und Charakterisierung der Winde
war dem Mittelalter vor allem durch Isidor von Sevilla (um 570-636) geliufig, auf den auch die
hier vorliegende Einteilung in vier Haupt- und acht Nebenwinde zuriickgeht. Ein Isidor zu-
geschriebener Text beginnt im Zentrum der Kreise: »Vier Winde erheben sich von den Ecken
der Welt, diese werden rechts und links von je zweien flankiert, so daf§ sie mit zweimal sechs-
fachem Blasen die Welt umstellen«. Das Gedicht setzt sich mit den jeweils sechs Zeilen fort,
die neben den vier Medaillons mit den Hauptwinden deren Eigenschaften beschreiben. Diese
Hauptwinde sind bildnishaft als blasende Jinglingsbiisten dargestellt, wihrend die zweimal
vier Nebenwind als bewegte Ganzfiguren mit Blasinstrumenten in den Dreiviertelkreisen
untergebracht sind. — Das Kreisdiagramm auf der chemaligen Rectoseite des Blattes kombiniert
die vier Hauptwinde bzw. Himmelsrichtungen mit anderen Eigenschaften bzw. Gegebenheiten
in Vierzahl, etwa den Elementen, Jahreszeiten, Temperamenten und Lebensaltern oder den
Evangelisten und Paradiesfliissen.

Das Schema der vorliegenden Windrose kommt mit den gleichen Texten und weitgehend
entsprechender Ikonographie in- mehreren ésterreichischen Handschriften seit etwa dem
zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts vor. Das friiheste Beispiel diirfte jenes im Cod. 378 der
Osterreichischen Nationalbibliothek sein (vgl. Otto Mazal: Himmels- und Weltenbilder. Graz
1973, 'Taf. 20). Hier eroffnet es einen Text des Petrus von Poitiers (Petrus Pictaviensis), das
»Compendium historiae in genealogia Christi«, einem in Stammbaumform angelegten,
weltgeschichtlichen Kompendium. Ob auch die vorliegende Windrose einst diesen Text
illustrierte, bleibt unklar.

Kiinstlerisch lassen sich die kolorierten Federzeichnungen mit Werken wie der éster-
reichischen Biblia pauperum von etwa 1330 (Wien, Osterr. Nationalbibliothek, Cod. 1198;
vgl. das von Franz Unterkircher hg. Faksimile Wien 1962) sehr gutvergleichen. Dort begegnen
dieselben klaren Umrifizeichnungen mit zarter Lavierung in ganz shnlichen Farben, verwandte
Faltenbildung und Gesichtstypen. Bildschema wie Sti] der Zeichnung erweisen damit das
vorliegende Blatt als Gsterreichische Arbeit der Zeit um 1330.

Lit.: Thomas Raff: Die Tkonographie der mittelalterlichen Windpersonifikationen. in: Aachener Kunst-
blitter 48, 1978/79, 71-218, Abb. 123. — Dr. J6rn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 14.
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(24) Dante Alighieri: Divina Commedia — »Codex Altonensis«,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Bologna, zwischen 1350 und 1410/20.

Historische Bibliothek des Christianeums Hamburg, Ms. R 2

Pergament — 142 Blitter — 330 x 245 mm — 198 Miniaturen — Ledereinband des 18. Jahrhunderts.

Der aus Kiel stammende Theologe Johann Peter Kohl ersteigerte den Codex 1749 in Ham-
burg und iiberlieff ihn 1768 zusammen mit seiner tibrigen Bibliothek als »Donum Kohlia-
num« der Schulbibliothek des Christianeums.

Die »Géttliche Komédie« hat Dante wohl im Jahr 1320 vollendet. Unmittelbar nach
seinem Tod im folgenden Jahr wurde die Dichtung von einer Gruppe berufsmifiiger Schreiber
vervielfiltigt, zunichst in Ravenna, dem Sterbeort des Poeten, dann auch in Bologna, Florenz
und anderen Orten. Bis ca. 1330 entstanden zahlreiche Abschriften, die nicht allesamt genau
denselben Text iiberliefern — also so etwas wie ein »Normexemplar« —, sondern in mehr oder
weniger wichtigen, meist lexikographischen und dialektalen Details voneinander abweichen.
Die fritheste datierbare Handschrift der Divina Commedia stammt aus dem Jahr 1335 (Florenz,
Biblioteca Laurenziana, Ms. Ashburnham 828); der friiheste illustrierte Codex ist 1337 ent-
standen (Mailand, Biblioteca Trivulziana, Ms. 1080).

Der »Codex Altonensis« kann recht genau in die Jahre nach 1350 datiert werden, da sein
Vorwort (fol. 1-3) eine italienische Ubersetzung des lateinischen Dante-Kommentars des
Guido von Pisa enthilt, der kurz vor 1350 entstand. Thre iiberragende Bedeutung liegt in der
durchgingigen Bebilderung: der Codex Altonensis ist innerhalb der Gruppe von Bologneser
Dantehandschriften der am ausfiihrlichsten bebilderte.

Die Doppelseite 5v/6 zeigt links — bewuBt dem eigentlichen Textbeginn auf fol. 6 gegen-
tiber — das Titelblatt mit der Nennung Dantes: LALTA/COMED/YA DEL/SOMMO/
POETA/DANTE — Dies ist die erhabene Komidie des hachsten aller Dichter; Dante in reliefartig
wirkenden Goldbuchstaben auf tiefblauem Grund. Der Titel wird von zehn Brustbildern in
Medaillons umgeben: es sind in der oberen Reihe die gekronten Hiupter Imperium, Ecclesia
und Philosophia, darunter — beginnend unter dem Medaillon des Imperiums — die Dar-
stellungen der sieben freien Kiinste: Astrologie, Dialektik, Geometie, Arithmetik, Rhetorik,
Musik und Grammatik. Auf fol. 6 beginnt der Text des »Inferno. Eingerahmt von doppelten
roten Schniiren sind acht Tondi mit grofien Persénlichkeiten zu sehen. Der Dichter selbst
wird sinnierend-schlafend in der N-Initiale der linken Textspalte abgebildet. Hier beginnt der
beriihmte Text: Ne/ mecco del camin di nostra vita ..

Im weiteren Verlauf ist der Codex durch mehrere Kiinstler mit 80 Miniaturen zum Inferno
und 118 zum Purgatorio iiberreich ausgestattet; im Paradiso fehlen die Miniaturen, sind aber im
Textverlauf freigelassen. Die ausgefiihrten Miniaturen stehen vor allem unter dem Textblock,
aber auch dazwischen und dariiber. Uber diese rein statistische Aussage hinaus ist wichtig zu
sehen, dafl verschiedene Kiinstler iiber 70 Jahre hinweg an der Ausschmiickung des Manuskripts
beteiligt waren. Wie Bernhard Degenhardt durch umfangreiche Stilvergleiche begriinden
kann, gehdren alle Kiinstler dem bolognesischen Kunstkreis an. Die friihesten Illustrationen
sind die zum Inferno; sie entstanden zeitgleich zum Text im Umkreis des Vitale da Bologna.
Am qualititvollsten sind die etwa zwei Generationen spiter entstandenen unkolorierten
Zeichnungen ab fol. 89, die im weiteren Umfeld des Niccold da Bologna zu suchen sind.

Lit.: Dante Alighieri DTVINA COMMEDIA. Faksimile und Kommentar des Codex Altonensis. Hg. von
der Schulbehorde der Freien und Hansestadt Hamburg durch Hans Haupt. Berlin 1965. — Marcella
Roddewig: Zum Codex Altonensis. In: Deutsches Dante-Jahrbuch 46, 1970, 101-131.
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(25) Erschaffung Evas aus der Seite Adams,
illuminierter Blattausschnitt aus einem Antiphonar, auf Pergament.
Neapel, um 1350-1370.

Privatbesitz

Pergament— 112 x 132 mm.

Die Miniatur behandelt ein Thema aus der Schopfung: die Erschaffung Evas aus der Seite
Adams. Eva wird nicht aus einer Rippe Adams geschaffen (Gen 2,22), sondern wird von Gott-
vater als Ganzfigur aus der Seite des schlafenden Adams erhoben, einem hiufig in der italie-
nischen Kunst wiederkehrenden Typus. Die Szene ist erweitert durch zwei adorierende Engel
im Zwickel neben Gottvater. In die Darstellung einbezogen ist die Schau (Ekstasis) Adams, der
die Erschaffung Evas sieht und gleichzeitig den Sinn der Ehe als Verbindung zwischen
Christus und der Kirche sowie zwischen Christus und dem Volk erkennt. Im typologischen
Zusammenhang, so beispielsweise in entsprechenden Darstellungen der Bible moralisée, wird
die Erschaffung Evas mit der Erschaffung der Kirche gleichgesetzt.

Zu der Miniatur ist ein zweites Motiv aus der Genesis iiberliefert: der Siindenfall (ehemals
Sammlung Dr. Jacob Hirsch, heute Privatbesitz Schweiz). Beide Initialen stimmen in der
markanten Rahmengestaltung und im Dekor iiberein. Sicher von demselben Maler — und ver-
mutlich auch aus derselben Handschrift — stammt ein weiteres F ragment mit der Arche Noahs
(Privatbesitz), so daff man von einem geschlossenen Genesis-Zyklus als Tllustration des
urspriinglichen Antiphonars ausgehen kann. Fiir ein solches liturgisches Chorbuch durchaus
uniiblich, lassen sich von der Ikonographie der Szenen Verbindungen aufzeigen zu etwa zeit-
gleichen neapolitanischen Bibelcodices wie der um 1362 datierten Bibel des Abtes Matteo de
Planisio von Neapel, heute im_Vatikan (Vat. lat. 3550), die innerhalb der Schépfungsszene
ebenfalls die Ekstasis thematisiert.

Die Miniaturen gehoren zu einer Gruppe von Handschriften, die am Hofe von Neapel im
Umkreis des Cristoforo Orimina entstanden sind. Orimina signierte eine um 1340 daderte
Bibel, die er fir Niccolo d’Alife anfertigte, dem spiteren Hofsekretir, und die ehemals in
Mechelen, heute in der Universititsbibliothek Léwen bewahrt wird. Er ist der einzig nament-
lich bekannte Buchmaler am Hofe der Anjou. Bereits unter der Regentschaft des Robert von
Anjou (1309-1343) hatte sich in Neapel, das im 13. Jahrhundert zusammen mit Sizilien an das
franzésische Herrscherhaus gefallen war, ein bedeutendes Zentrum des Frithhumanismus und
der Frithrenaissance entwickelt. Im kiinstlerischen Bereich entstand dabei ein ansprechendes
Spannungsfeld zwischen der spiten Giotto-Nachfolge und der sienesischen Malerei mit Ein-
flisssen franzésischer Kunst, was auch fiir den Charakter der neapolitanischen Buchmalerei der
Zeit ausgesprochen kennzeichnend wirkte.

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 36.
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(26) Darbringung im Tempel,
illuminierter Blattausschnitt aus einem Antiphonar, auf Pergament.
Neapel, um 1360.

Privatbesitz

Pergament — 89 x 92 mm.

Die Miniatur beinhaltet eine Bildinitiale »S« mit der Darbringung im Tempel; der zugehérige
Text ist der Introitus »S«uscepimus Deus misercordiam tuam fiir das Fest der Purificatio Vir-
ginis — Mariae Lichtmef§ am 2. Februar. Die in die Initiale eingebettete Szene reduziert sich
auf die drei Protagonisten: die Muttergottes, das Kind sowie den Seher Simeon. Auf den
sakralen Zusammenhang verweist einzig der reich geschmiickte Altar, iiber den ein sorgfiltig
gemaltes Tuch ausgebreitet ist. In Ubereinstimmung mit der sienesischen Bildtradition des
14. Jahrhunderts konzentriert sich die Szene auf jenen Augenblick, wihrend dem der Seher
Simeon vom géttlichen Geist erleuchtet den im Tempel dargereichten Knaben in seinen
Armen als Gesalbten Gottes erkennt und ihn wieder seiner Mutter iiberreicht. Nach dem
Muster der beiden Sieneser Pietro Lorenzetti (1 um 1348) und Luca di Tomme (f nach 1389)
windet sich der Erloserknabe aus den Armen des greisen Simeon und sucht mit ausgestreckten
Armen die miitterliche Geborgenheit.

Die Darstellung zeigt die charakteristischen Merkmale der neapolitanischen Buchmalerei
des Trecento. Diese Zuordnung wird bekriftigt durch technische Aspekte wie die reiche, mit
der Stichelspitze in den Goldgrund eingeritzte Ornamentik, die zu diesem Zeitpunkt eine
lokale Eigenheit der neapolitanischen Miniaturistenschule darstellt, spiter allerdings auch von
den sienesischen und florentinischen Buchmalern von S. Maria degli Angeli ibernommen
wird. Stilistisch verwandt und eventuell aus derselben Kiinstlerwerkstatt stammend, erweist
sich eine Initiale »B« mit der Trinitit, die sich ehemals in der Sammlung Mortimer Brant
(Baltimore) befand. Beide Darstellungen zeigen einen Figurenstil, der sich von Roberto
d’Oderisio und dem »Meister der tempere francescane« herleitet. Die beiden genannten
Hauptmeister der frithen neapolitanischen Malerei schépfen aus den Erfahrungen mit den
Werken, die Giotto und seine Werkstatt in Neapel (S. Chiara, Cappella Palatina in Castel-
nuovo u. a.) hinterlassen hatten. In diesem héfischen Ambiente am Hofe der Anjou etablierte
sich auch der Sienese Simone Martini (um 1280/85 —1344), der den kéniglichen Anspriichen
mit seiner raffinierten, die franzésische Gotik aufgreifenden Kunst besonders adiquat zu
gentigen wufite. Dies fiihrte in der Folge in Neapel zu einer eigenen Kunstsprache, welche die
beiden kiinstlerischen Hauptstrémungen der Zeit einer Synthese zuzufithren suchte. In diesen
Zusammenhang sind auch die erwihnte Miniatur mit der heiligen Trinitit und die vorliegende
mit der Darbringung im Tempel einzuordnen.

Lit: unpubliziert.
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(27) Kopialbuch von St. Donatien in Briigge,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Briigge, 1350-1360; Nachtriige bis 1663.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. theol. 11152

Pergament - 208 Blitter - 330 x 215 mm — I Miniatur - Lederband des 15. Jahrhunderts.

In einem Kopialbuch oder Kartular werden Urkunden gesammelt vorgelegt, die sich auf einen
geistlichen Adressaten beziehen und von vielen verschiedenen Ausstellern stammen. Mit Hilfe
einer solchen Sammlung, die sehr oft chronologisch fortgefiihrt wurde, konnten rasch und
ohne die wertvollen Originale im Archiv konsultieren zu miissen, Rechtslagen iiberpriift
werden.

Die Kirche St. Donatian in Briigge wurde 1560 zur Kathedrale der von "Tournai abgeteil-
ten Didzese Briigge erhoben und bestand bis zum Abriff 1799. Wihrend der Franzosischen
Revolution wurden die Handschriften der Kathedralbibliothek und dic Archivalien einge-
mauert und konnten his heute nicht wieder aufgefunden werden. Das Kopialbuch wurde
offenbar separat verwahrt; iiber seine Geschichte nach der Franzésischen Revolution ist nichts
bekannt. Der Codex wurde schlieflich der Hamburger Staatsbibliothek 1925 vom Hamburger
Apotheker Hans Hagen aus Familienbesitz geschenkt.

Das Kartular vereint eine Vielzahl von Schenkungsverzeichnissen, Beurkundungen, Kalen-
darien, Regesten und Eidesformeln, die alle zu St. Donatian in Beziehung stehen. Fiir den
Bibliothekswissenschaftler ist der Biicherkatalog (fol. 120r—121r) von Interesse; fiir die Rechts-
kunde der Umstand, daf} die Eidesformeln in einem Kopialbuch stehen und nicht, wie sonst oft,
in einem Evangeliar, das von seiner symbolischen Bedeutung her Christus selbst vertritt.

Die einzige Miniatur im Codex ist auf fol. 10v die um 1350—60 zu datierende, ganzseitige
Darstellung einer Kreuzigung. Sie steht den Vereidigungsformeln ab fol. 12r voran, welche —
so die Uberschriften — von den Grafen, Vorstehern, Dekanen und Kanonikern und den
Kaplinen bei Amtsantritt in feierlichem Akt in der Kirche laut vorgetragen wurden. Die
Wichtigkeit der Eidesablegung wurde durch das Auflegen der Schwurhand auf das Kreuzi-
gungsbild noch unterstrichen.

Das in einen Rahmen aus blauen und blafirosa Streifen mit Wimpergbekrénung hinein-
gestellte Kreuzigungsbild ist dreifigurig angelegt: neben dem toten Christus am hoch auf-
ragenden Kreuz zu seiner Rechten Maria im Trauergestus, links Johannes, der auf Christus
weist und ein Buch hilt. Alle sind nimbiert. Das Kreuz Christi steht auf griiner Wiese; ver-
streute Gebeine und der Schidel Adams gemahnen an den Ort Golgota. Die Gewinder von
Maria und Johannes sind in blassen, lavierenden Farben gestaltet. Der Hintergrund der Kreu-
zigungsszene wird durch regelmifig gesetzte S mm breite Quadrate in Gold, Blau und Rot
ausgefiillt, wie sie etwa in der zeitgleichen Buchmalerei Nordfrankreichs ebenfalls begegnen.
An den vier Ecken sitzen Vierpafimedaillons mit den Symbolgestalten der Evangelisten: Mat-
thius (Mensch, o.1.), Markus (Lowe, w.l.), Lukas (Stier, u.r.), Johannes (Adler, o.I.).

Die Miniatur hat keine genau vergleichbaren Gegenstiicke in der Briigger Malerei der
1350er Jahre. Sie steht in der Tradition solcher Kreuzigungsdarstellungen wie der im Liitticher
Missale von 1320 (Briissel, Bibl. Roy., Ms. IV-1045, f. 37v) und bereitet spitere Bildformeln
wie die im Missale des Louis van Maele (Briissel, Bibl. Roy. Ms. 1217, fol. 115, vgl. dazu Ruth
Massay Tovell: Flemish Artists on the Valois Courts. Toronto 1950, 31f., Abb. 3) aus den
1360er Jahren vor.

Lit.: Becker, 82f. - Katalog Vlaamse kunst op perkament. Handschriften en miniaturen te Brugge. Briigge
1981. — Katalog In beeld geprezen. Léwen 1989.
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(28) »Bible historiale« des Guyart des Moulins,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Paris, um 1375-1380.

Hamburg, Kunsthalle, Ms. fr. 1

Pergament - 347 Blitter — 280 x 192 mm - 54 Miniaturen — Lederband der Zeit mit Stricheisenverzierung.

Im Frankreich des 14. Jahrhunderts war der Wunsch nach einer landessprachlichen Bibel-
tibersetzung grof. Doch erfuhren nicht etwa die vollstindigen Bibelausgaben Verbreitung,
sondern vor allem Bibelbearbeitungen (vgl. die »Historienbibel« Nr. 43). Allen voran steht in
Frankreich an Zahl der iiberlieferten Manuskripte die sog. »Bible historiale«, die Guyart des
Moulins, Domherr von St. Pierre in Arras, in den Jahren 1291 bis 1294 als Bearbeitung der
Historia scholastica des Petrus Comestor (1 170) vorlegt. Guyart nennt im Prolog diese
Quelle: Ci commence la bible hystorial, ou les hystoires escolastics ... de celui qui mist cest livre de latin
en francois. — Hier beginnt die Bible historiale oder die Historia scholastica von dem, der dieses Buch aus
dem Lateinischen ins Franzisische iibertragen hat. Die Bible historiale umfaBt nicht die gesamte
Heilige Schrift, sondern besteht aus nacherzihlenden Zusammenfassungen der biblischen
Ereignisse, die durch Hinweise auf die Profangeschichte bereichert werden.

Die »Bible historiale« der Kunsthalle bildet den Schlufiband einer zweibindigen Ausgabe,
deren erster Band in der Bibliothéque de I’Arsenal in Paris erhalten ist (Ms. 5212). Durch das
Wappen auf fol. 3 des Hamburger Bandes erfahren wir den Erstbesitzer und Auftraggeber: es
ist Karl V., Kénig von Frankreich (1364-1380). Dieser Name hat Klang unter denen franzo-
sischer Bibliophilen; er wie auch seine drei Briider Ludwi g von Anjou, Philipp der Kiihne und
Jean de Berry, stellten kostbarste Bibliotheken zusammen. Im Tnventar der Bibliothek des Jean
de Berry ist diese zweibindige Bible historiale aufgefiihrt. Sie kann einwandfrei identifiziert
werden, da sie, abweichend von-allen anderen Exemplaren, zu Beginn jedes Bandes jeweils
eine mehrszenige Ilustration enthilt, die wie eine bildliche Inhaltsangabe die folgenden
Geschehnisse zusammenfafit. Welchen Weg der Teilband der »Bible historiale« auf seinem
Weg von Paris nach Hamburg nahm, ist unklar. In die Kunsthalle kam der Band 1863 mit der
Sammlung des Johann Matthias Commeter.

Der Hamburger Bibelteil enthilt Biicher des Alten und des Neuen Testaments, aus denen
in interessanter Zusammenstellung auf fol. 3 einige Hauptszenen illustriert werden. Es beginnt
im oberen Feld links mit der Darstellung Kénig Salomons, der ein Kind unterrichtet. Daneben
ein Schriftgelehrter, der zu einem Bewaffneten spricht. Rechts davon wiederum ein Gelehrter,
der mit einem Mafiband die Welt ausmifit — die Szene nimmt Bezug auf die Bibelstelle Sap
11,21. Weiter geht es direkt links darunter mit der Szene von David und Goliath; rechts daneben
die drei Propheten Isaias, Jeremias und Daniel. In den Vierpissen rechts werden die Evangelisten
mit ihren Symbolen in uniiblicher Reihung dargestellt: oben von links Johannes und Matthius,
unten Markus und Lukas. Darunter wendet sich Paulus in typischer Physiognomie den Aposteln
Jakobus, Petrus, Johannes und Judas zu. Die mittlere Szene zeigt die Wahl des Matthias zum
Apostel. Den Abschluf} bildet unten rechts Johannes, der Seher der Apokalypse, mit den sieben
Leuchtern. — Die Ikonographie all dieser Szenen ist ungewdhnlich und offensichtlich fiir diesen
Band neu konzipiert.

Der Band gehért zu den Meisterleistungen franzosischer Buchmalerei der Zeit. Der
ausfithrende Buchmaler ist nicht cindeutig festlegbar, doch wird er einer jener Maler im
Umkreis des »Maitre aux boqueteaux« oder des »Maitre de la Bible de Jean de Sy« gewesen
sein, dem wir eine Vielzahl von Handschriften aus dem Besitz Karls V. verdanken.

Lit.: Francois Avril: Une Bible historiale de Charles V. Tn: Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen
14/15, 1970, 45-76.
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(29) Verkiindigungsszene aus einem Antiphonar,
illuminiertes Einzelblatt auf Pergament.
Florenz, Meister der Ashmoleian Predella (?), 1397.

Hamburg, Kunsthalle, ohne Signatur

Pergament — 680 x 465 mm.

Das iibergrofie und selbst in seinem fragmentarischen Zustand beeindruckende Blatt ist innen
wohl um eine die Verkiindigung bergende Initiale »M«issus beschnitten worden. Es zeigt
beziiglich der Filigrandekoration, aber auch im Figurenstil, eindeutige Ziige zur Miniaturen-
kunst in Santa Maria degli Angeli in Florenz. Die Biblioteca Laurenziana in Florenz bewahrt
insgesamt 19 grofiformatige Chorbiicher auf, die zu zwei Serien gehoren, die zwischen 1382
und 1399 im Skriptorium von Santa Maria degli Angeli fiir den eigenen Gebrauch hergestellt
wurden (Corali 1-19; vgl. Mirella Levi d’Ancona: The reconstructed »Diurno Domenicale
from Santa Maria degli Angeli in Florence. Florenz 1993). Aus einigen Choralbiichern wurden
ganze Seiten und Einzelinitialen herausgeschnitten, die sich in verschiedenen Sammlungen
erhalten haben. Das Hamburger Blatt stammt vermutlich aus Corale 12. Es handelt sich um
ein Antiphonar fiir die Zeit der Passion bis zur Verkiindigung, und birgt auf fol. 23v das Datum
1397. Im Corale 12, dessen Seiten in ihrer Grofie (680 x 470 mm) mit vorliegender iiberein-
stimmen, fehlt bezeichnenderweise die Seite fiir das Verkiindigungsfest.

Die Vorderseite des Blattes hiitte die Antiphon Missus est mit einer illuminierten Initiale
geborgen, sodann die zweite Antiphon Ave maria gratia plena, Dominus tecum [die auf dem
Hamburger Blatt noch stehengebliebenen Worte sind gerade gesetzt]. Die Riickseite mit der
Filigraninitiale »D« gehért zur vierten Antiphon »De«abit ei Dominus sedem patris eius et regia-
bis in aeternum. Die auf vier Rauten innerhalb der Filigraninitiale »D« verteilte Szene und die
Bildmedaillons der Rahmung nehmen Bezug auf die Verkiindigungsszene. In den Rauten des
Binnenfeldes erkennt man oben Gottvater mit segnender Gebirde, darunter links den Ver-
kiindigungsengel, in der Mitte die Taube des Heiligen Geistes und rechts Maria, die ein Buch
hilt und den Engel anblickt. Darunter ein Kénig, der vorausweisend auf das Verkiindigungs-
geschehen deutet. Zwélf Bildmedaillons von Propheten bilden den Rahmen. Jeder Prophet
hilt entweder ein Buch oder ein Schriftband. Einige Texte sind lesbar: es sind Zitate aus den
Prophetenschriften des Alten Testaments, die auf Christi Geburt bezogen werden kénnen.
Das wohl bekannteste Zitat hilt der Prophet Isaias links oben neben der »D<«-Initiale: Ecce
virgo concipiet et pariet filium — Sebt, die Jungfrau wird empfangen und ein Kind gebiren (Is 7,14).

Der Stil der Miniaturen stimmt zeitlich mit dem erwiihnten Datum 1397 iiberein. Der
Miniator ist wohl identisch mit dem Meister des Corale 11 der Laurenziana, den Boskovits
und Schreibender mit dem Meister der Ashmolean Predella, einem anonymen Nachfolger der
Orcagna, identifizieren.

Lit.: unpubliziert.
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(30) Sammelhandschrift mit Wolfram von Eschenbachs »Willehalm«,
Papierhandschrift mit Initialen, Bildseite auf Pergament.
Bairisch-6sterreichischer Raum, um 1400-1430.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. germ. 19

Papier, 1 eingehiingtes Pergamentblatt — 262 (von urspriinglich 271) Blittern — 300 x 215 mm — 2 Minija-
turen — Vorderdeckel des Ledereinbands erhalten; Riickendeckel fehlt. Der Buchblock mit ornamentalem
Sprengschnitt.

Der Codex germ. 19 gehort zu den prominentesten Vertretern der deutschen Handschriften
Hamburgs. Nicht nur die besondere Stellung in der Textiiberlieferung des »Willehalm«
macht den Sammelband, der an deutschen Epentexten aufierdem noch »Karl der Grofe« des
Strickers und »Barlaam und Josaphat« des Rudolf von Ems enthielt, so interessant. Im Zweiten
Weltkrieg aus Hamburg ausgelagert, kehrte er am 18. Oktober 1989 mit 2000 anderen
Codices aus Moskau nach Hamburg zuriick, bis auf die letzten neun Blitter vollstindig.

Der Band ist trotz seiner disparaten Texte als Einheit konzipiert; dieselbe Zusammen-
stellung kehrt wieder im St. Gallener Codex 857 des 13. Jahrhunderts. In allen drei Texten
konnte man die Auseinandersetzung des Christentums mit dem Heidentum verfolgen. Sankt
Willehalm wurde als Ritterheiliger verstanden und galt wie Karl der Grofie als geschichtliches
Vorbild.

Vier Schreiber waren an der Herstellung des Sammelbandes beteiligt, wovon Schreiber A
den Text des »Strickers« (8ra—79vb) schrieb, Schreiber B den insgesamten »Willehalm«
(81ra~166vb), und sich aufler A und B noch zwei weitere Schreiber die Herstellung des
»Barlaam und Josaphat« (168ra—262vb) teilten.

Die beiden Miniaturen auf den folia 1v und 80v verdeutlichen ebenfalls, dafy der Codex als
Ganzes konzipiert wurde. Die Malereien befinden sich auf Pergamentseiten, die in den
Papiercodex eingehingt wurden; das erste Pergamentblate ist fest mit dem vorderen Buch-
deckel verklebt und zeigt einen thronenden Kénig mit Zepter und Schwert. Die Schlachten-
szene auf fol. 80v steht dem Textbeginn des Willehalm gegeniiber, obwohl sie sich auf
Strickers »Karl« bezieht: eine »volkreiche Schlachtenszene« mit einer Unzahl von Rossen und
Reitern vor einer Stadtsilhouette im Hintergrund. Die Schlachtenszene ist in kriftigen
braunen Tinten- bzw. Bleistiftstrichen konturiert, aber unkoloriert belassen. Die Stadtsilhouette
hingegen ist in kriftigen Farben koloriert: blau der Himmel, braun der Felsen, rot bzw. blafi-
griin die Dicher.

Auf folio 81 beginnt der zweispaltig geschriebene Text des »Willehalm« Wolframs von
Eschenbach. »A«ne valsch du rainer / Du drey vnd doch ainer / Schepfer vber alle gschaft / An vrbab
dein stete chraft / An ende auch peleibet ... Die linke Haste der »A«-Initiale mit roten und blauen
Lombarden begleitet die gesamte linke Spalte des Textes.

Die kunsthistorische Zuschreibung der Miniatur ist schwierig. Man wird sich in Erman-
gelung von Vergleichsstiicken auch fiir die kiinstlerische Herkunft der Miniaturen der dialek-
talen Bestimmung der Schreibsprache in den bairisch-Gsterreichischen Raum anschliefen.

Lit.: Peter Jérg Becker: Handschriften und Friihdrucke mittelhochdeutscher Epen. Wiesbaden 1977,
L15-117. — Eva Horvith: Zur Riickkehr der »Willehalm«-Codex Ha der Staats- und Universititsbiblio-
thek Hamburg. Schicksale Hamburger Handschriften von ihrer Auslagerung bis zu ihrer Riickkehr
1989/90. In: Wolfram-Studien XIV. Berlin 1996, 408—422.
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(31) Apokalyptischer Christus in der Mandorla,
lavierte Federzeichnung auf Pergament.
Straburg (?), Umkreis des Ulrich Schriber, um 1420-1430.

Privatbesitz

Pergament - 190 x 136 mm.

Die ikonographisch komplex aufgebaute Federzeichnung zeigt Christus auf einem Thron in
der Mandorla, die aus einem Regenbogen besteht, an dem sieben brennende Fackeln befestigt
sind. Christus prisentiert seine Wunden an Hinden, Fiifien sowie an der Seite; aus seinen
Mund kommen zwei feurig rote, zweischneidige Schwerter. An den Ecken des umseitig
beschnittenen Blattes sind die vier Evangelistensymbole Adler, Engel, Ster und Lowe eingetragen,

Die Darstellung bezieht sich offensichtlich auf zwei Textstellen in der Apokalypse des
Johannes — jenem apokryphen Teil der Bibel, der auf die Himmelsvision des Johannes auf
Patmos zuriickgeht. Dort beschreibt der Evangelist den Thron Gottes: »Und iiber dem
Thron walbte sich ein Regenbogen, der wie ein Smaragd aussah.« Weiter war dieser Thron
von sieben lodernden Fackeln umgeben als die sieben Geister Gottes sowie von vier Lebewesen,
die einem Adler, einem Engel, einem Stier und einem Léwen glichen (Apk 4, 2-8). Ein scharfes,
zweischneidiges Schwert aus dem Munde Christi ist be; dem ersten Erscheinungsbild Christ
wihrend der Beauftragung des Johannes in der Einleitung zu Beginn der Apokalypse beschrieben
(Apk 1, 12-16).

Auf der Riickseite des Blattes ist eine leider stark beschidigte Zeichnung nur noch schwach zu
erkennen, die im Zusammenhang mit der Interpretation auf die Apokalypse eventuell
Johannes auf Patmos darstellt. In diesem Falle entstammt das Blatt entweder einer Apokalypse-
handschrift bzw. einem Apokalypsekommentar, oder aber einer Handschrift des Otto von
Passau iiber »Die Vierundzwanzig Alten<, die in der Apokalypse ebenfalls den Thron
umgeben. Das Werk des Otto von Passau, einem in den Jahren 13621385 dokumentarisch
belegten Basler Franziskaner, ist als christliche Lebenslehre angelegt und enthilt zu jedem der
24 Alten eine Kompilation von Texten aus der Bibel und aus Sentenzen von Kirchenvitern,
scholastischen Theologen aber auch antiken Philosophen. Die Kapitel behandeln Themata
wie Gottes und des Menschen Wesen, Vita activa und contemplativa, Denken, Glaube, Gnade,
Liebe, Eucharistie, Gewissen, Reue, Verzicht u. a. Den hohen Stellenwert der Schrift belegen
die iiber 120 erhaltenen Handschriften, von denen 41 illustriert sind, sowie die bereits 1480
bei Anton Sorg in Augsburg vorgelegte Druckfassung des Textes.

In der stilistischen Ausfithrung wurde die kolorierte Zeichnung mit Arbeiten des Ulrich
Schriber in Zusammenhang gebracht, der 1422 in Straflburg eine Historienbibel anfertigte,
die sich heute in der Staats- und Stadtbibliothek von Augsburg befindet (2° Cod. 50). Die
Zeichnung wirkt in der zeitlichen Stellung insgesamt fortgeschrittener und sorgfiltiger angelegt
als vergleichbare Werke der um die Jahrhundertwende in Freiburg titigen Werkstatt des
Riidiger Schopf, die in der Zeit zwischen 1392 und 1415 eine Reihe von illustrierten Hand-
schriften unterschiedlicher Qualitit hervorgebracht hat (vgl. Lieselotte Esther Stamm: Die
Riidiger Schopf-Handschriften. Die Meister einer Freiburger Werkstatt des spiten 14. Jahr-
hunderts und ihre Arbeitsweise, Aarau /Frankfurt am Main / Salzburg 1981).

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 19.
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(32) Giovanni Boccaccio: »Filostrato«,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Italien (Lombardei?), um 1420-1440.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 47b in scrinio
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Pergament — 74 Blitter — 270 x 190 mm — 1 Frontispiz, 10 Initialen — brauner Lederband des 18. Jahr-
hunderts.
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Boccaccio wendet hier erstmalig in der italienischen Literatur ein Reimschema an, das
»ottava rima« oder »stanza« genannt wird (Reimschema AB AB AB CQO).
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(33) Hebriische Sammelhandschrift,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Mittelrhein (Mainz) nach 1428.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. hebr. 37

Pergament — 166 Blitter — 330 x 224 mm — 92 Tllustrationen, 28 Tnitialen. — roter Ledereinband.

Die Sammlung der hebriischen Handschriften der Hamburger Staats- u. Universititsbiblio-
thek gehort zu den gréfiten in Europa. Der Codex hebr, 37 gehort seit dem 18. Jahrhundert
zur Sammlung der Hamburger Bibliothek; seine Provenienz ist nicht feststellbar.

Cod. hebr. 37 ist einer der iltesten hebriischen Codices in Hamburg. Da nihere Besitz-
eintragungen fehlen, ist man auf allgemein stilistische Vergleiche angewiesen, die wahrschein-
lich machen, daf} der Codex im zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts in der Mittelrheingegend,
und vielleicht in der dort gréfiten jiidischen Siedlung Mainz, entstand. Er enthilt zehn exege-
tische Texte zu verschiedenen Biichern des Alten Testaments, so zum Pentateuch, zum
Hohenlied, zum Buch Ruth und Hiob.

Auf fol. 122 hat ein Schreiber Isaak ben Simcha Gansmann am Anfang eines Kalenders
signiert, der mit dem Jahr 1428 einsetzt. Dieser'Teil diirfte der ilteste der Sammelhandschrife
sein; die anderen sind jiinger. Insgesamt kénnen mehrere Schreiber und vier verschiedene
Maler unterschieden werden. Der begabteste von ihnen illustrierte den am Beginn der Hand-
schrift stehenden Pentateuchkommentar des Salomo Isaki.

Auf fol. 27v zeigt der Maler den Bau der Stidte Piton und Ramses gemif} Exodus 1,11:
»Man setzte Fronvogte iiber die Israeliten ein, die sie mit ihren Frondiensten bedriicken soll-
ten; sie mufiten Proviantstidte fiir den Pharao bauen, nimlich Piton und Ramses.« Der
Miniator wufite den knappen Wortlaut in der bildlichen Umsetzung mit Leben zu fiillen und
eine bei aller Naivitit ansprechende Bildschilderung zu schaffen. Im Vordergrund sitzen zwei
Steinmetze an der Bearbeitung eines Steinblocks, der einem Baldachin ihnelt; sie behauen ihn
mit der »Fliche«, dem dafiir vorgesehenen Werkzeug des Steinmetzen. Links dahinter riihrt
ein Maurer Mortel an: mit einem Brett, das er mit zwei Pflécken im Boden befestigt, hindert
er den Mortel am Wegflieen. Ein Handlanger mit der fiir jene Zeit typischen jiidischen
Kopfbedeckung triigt fertigen Mértel in einer Kiepe zum Stadttor. An der Stadtmauer schlief-
lich ist ein hélzerner Drehkran errichtet, mit dem fertig behauene Steinblécke hinaufgezogen
werden kénnen. — Die Szenen ist in vielen hebriischen Bibel- und Kommentarhandschriften
thematisch gleich illustriert (vgl. etwa die deutsche Hs. London, Brit. Library Ms. Add. 14762,
fol. 7; Abb. 221 bei Metzger). — Unten auf der Seite eine Badeszene und disputierende Juden.

Lit.: Moritz Steinschneider: Katalog der hebr. Handschriften in der Staats- und Universititsbibliothek zu
Hamburg. Hamburg 1878 (Nachdruck 1969), 8f. — Josef Gutmann: Buchmalerei in hebriischen Hand-
schriften. Miinchen 1978, 98-101. - Gabriella Sed-Rajna: Die hebriische Bibel in Bilderhandschriften des
Mittelalters. Frankfurt 1987, Abb. 178-180 (aus dem Buch Judith). — Thérése und Mendel Metzger:
Jidisches Leben im Mittelalter. Wiirzburg 1983. — Ursula Schubert: Jiidische Buchkunst. Graz 1983. —
Katalog Jiidische Lebenswelten. Berlin 1992, Nr. 6/57.
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(34) Schachzabelbuch des Konrad von Ammenhausen,
illuminiertes Manuskript auf Papier.
Hagenau, Werkstatt des Diebold Lauber, um 1430.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 91 b in scrinio

Papier — 368 Blitter — 295 x 215 mm — 15 Miniaturen — neuer Lederband iiber Holzdeckeln, 1970.

Um das Jahr 1300 verfafite der Genueser Dominikaner Jacobus de Cessolis unter dem Titel
Solatium Ludi Scacorum eine lateinische Schachallegorie, die zu einem der erfolgreichsten
Biicher des Mittelalters wurde. Sie handelt vom Ursprung des Schachspiels, von den vier
»edlen Figuren« als Reprisentanten der oberen Gesellschaftsschicht, von den acht »gemeinen«
Figuren als Vertreter des dritten Standes und von den Bewegungen der Figuren auf dem
Schachbrett. Innerhalb weniger Jahre entstanden von dieser didaktischen Dichtung Uber-
setzungen in viele Volkssprachen. Im deutschen Sprachgebiet existieren vier Reimfassungen
unter dem Titel »Schachzabelbuch« (Zabel = Brett, von lat. tabula). Die bedeutendste, die
zugleich den Text des Jacobus de Cessolis betrichtlich erweitert, ist jene des Benediktiner-
oder Dominikanerménchs Konrad von Ammenhausen aus Stein am Rhein. Konrad hat den
Text 1337 fertiggestellt. 22 Abschriften seiner Ubertragung sind erhalten, die friiheste, ein
Fragment in Lorrach, stammt aus der Zeit um 1350. Acht Handschriften des »Schachzabel-
buchs« sind illustriert. Die fritheste und zugleich am prichtigsten bebilderte Ausgabe mit
13 grofiformatigen Miniaturen, um 1410-15 im Bodenseegebiet entstanden, wird jetzt in
St. Petersburg aufbewahrt (Ms. allemands, Ev. XIV,1; Katalog Bodensee Kat. Nr. KO 6).

Das Hamburger Schachzabelbuch ist in den Jahren um 1430 in der Hagenauer Werkstatt
des Diebold Lauber entstanden. Lauber hat mit wechselnden Mitarbeitern in der Zeit von 1420
bis 1469 Handschriften geschrieben und illustriert; das Hamburger Exemplar stammt also aus
der Friihzeit der Werkstatt. Noch zwei weitere Schachzabelbiicher kommen aus Laubers Werk-
statt, jetzt in London (Brit. Library Ms. Add. 11.616, um 1430) und Stuttgart (Landesbibl.,
Cod. poet. et. phil. 2°, datiert 1467); mit vier zugehorigen Blittern in Koln (Wallraf-Richartz-
Museum M 112-115), die bislang als Teile einer weiteren Handschrift angesehen wurden.

Vergleicht man die frithe Hamburger Handschrift mit der 1467 entstandenen in Stuttgart,
wird deutlich, daf§ Lauber den urspriinglichen Bildzyklus um »Berufsbilder« und »Exempel-
illustrationen« erweitert hat. So erhéhte er die Attraktivitit des Schachzabelbuchs fiir seine
Kiuferschichten, die — immer noch — im Kreis der begiiterten Biirger zu suchen sind, wenn
sich auch die Herstellungskosten von Papierhandschriften im Vergleich zu Pergament-
handschriften sehr reduziert hat. Auf fol. 1 findet sich ein Besitzeintrag Eyste leyber pertinet
episcobo — hat der Codex also einstmals einem Bischof des Rhein-Mosel-Raumes gehort? Dafiir
spricht, daff Konrad Zacharias von Uffenbach die Handschrift 1718 in Koblenz erwirbt. Mit
seiner Sammlung kam sie zur Hamburger Bibliothek.

Auf Blatt 8 beginnt — nach dem ausfiihrlichen Inhaltsverzeichnis — das erste Kapitel des
Schachtraktats. Ganz oben auf der Seite iiber dem Bild steht eine fiir den Buchbinder
bestimmte Uberschrift, die zum Teil abgeschnitten ist: [Dis] buch heisset daz schoch zabel buch
und ist ... Die grun-rot lavierte Federzeichnung zeigt auf griinem Boden einen K6nig und eine
Konigin beim Schachspiel an einem neunfeldrigen Brett. Typisch fiir die Lauberwerkstatt ist
die Verwendung nur weniger Bildelemente. Zeichnerisches Markenzeichen sind die mit wenigen
Strichen konturierten Gesichter.

Lit.: Martina Backes / Jirgen Geiss: Zwei neue Fragmente des »Schachzabelbuchs« Konrads von Ammen-
hausen. Mit einer revidierten Liste der Textzeugen. In: ZfdA 125, 1996, 419-449. — Andrea Rapp: biicher
gar hiibsch gemolt. Studien zur Werkstatt Diebold Laubers. (Vestigia Bibliae 18). Bern — Frankfurt 1998.
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(35) Einzelblitter mit vier Heiligen,
illuminierte Einzelseiten auf Pergament.
Delft, »Meister der Delfter Grisaillen«, um 1440.

Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg, EG 1991,5, 1-4

Pergament — Mafie: Margarethe: 70 x 82 mm, Martin: 84 x 57 mm, Georg: 100 x 70 mm, Katharina:
98 x 60 mm.

Die vier Einzelblitter des Museums fiir Kunst und Gewerbe, die seit einem unbestimmten
Zeitpunkt als Schenkung aus Privatbesitz in die Graphische Sammlung des Museums kamen,
stammen aus den Buchmalereiateliers der sog. »Meister der Delfter Grisaillen< (Grisaille =
Graumalerei). Mit diesem Notnamen bezeichnet man in der kunsthistorischen Literatur eine
Gruppe von Buchmalern, die in den Jahren um 1430 in Delft oder Utrecht arbeiteten (vgl.
Anne S. Korteweg [Hg.]: Kriezels, aubergines en takkenbossen. Randversiering in Noord-
nederlandse handschriften uit de vijftiende eeuw. Ausstellungskatalog 1992-1993, Rijksmuseum
Meermanno-Westreenianum / Koninklijke Bibliothek, ‘s-Gravenhage 1992, 72). Vor allem die
Delfter Buchmalereiwerkstitten, allen voran jene im St.-Agnes-Kloster, waren zu der Zeit fiir
die Herstellung von qualititvollen Buchmalereien bekannt. Die Werkstitten spezialisierten
sich besonders auf kleinformatige Heiligendarstellungen, von denen viele als Einzelblitter
angefertigt waren und an entsprechender Stelle in Gebet- und Stundenbiicher eingebunden
werden konnten.

Die vier hier gezeigten Blitter stammen urspriinglich alle aus einem Stundenbuch, das
jetzt in der Koniglichen Bibliothek in Kopenhagen aufbewahrt wird (GKS N. 3445 8°; vgl.
A. W. Byvanck / G. J. Hoogewerff: La miniature hollandaise dans les manuscrits des 14e, 15e
et 16e siecles. Den Haag 1926, .Nr. 49). Nur noch drei Miniaturen sind im Manuskript ent-
halten, 21 herausgeschnitten worden.

Die Hamburger Blitter sind unterschiedlich beschnitten. Urspriinglich war bei den
Einzelblittern das eigentliche Bildfeld von jeweils ca. 45 x 70 mm auf allen vier Seiten von
Rankenwerk umgeben, wie noch beim Georgsblatt zu sehen. Zwar sind alle Dekorationen der
Rahmen verschieden, einige typische Elemente kehren aber jeweils wieder, so die mit »Stacheln«
versehenen kleinen ilexformigen Goldblitter. Die vier Heiligen sind jeweils mit ihren typischen
Attributen dargestellt. Die hl. Margarethe wird vom Drachen umschlungen; Martin, hoch zu
Ro8, teilt seinen Mantel mit einem Bettler; Georg kimpft gegen den Drachen. Katharina wird
mit ihren Marterwerkzeugen Schwert und Rad dargestellt, auf dem Kopf ihres Widersachers
Maxentius stehend. Die Bildkomposition der hl. Katharina gleicht bis in Details, wie der
Kopfstellung der Heiligen oder der Nabenstellung des Rades, jener in einem Stundenbuch der
Kéniglichen Bibliothek Albert 1. in Briissel (Ms. 21696; vgl. Katalog Die goldene Zeit der
hollindischen Buchmalerei. Stuttgart 1990, Nr. 53, Abb. VII 53). Auch bei den Delfter
Meistern zeigt sich also, dafi das einmal entwickelte Bildmotiv nur mit geringen oder un-
erheblichen Abweichungen wiederholt wird. Der hohen Qualitit der Grisaillemalerei der vier
Blitter tut dies keinen Abbruch. Meisterlich ist die Schattierung der Gewinder. Deckfarben
und Goldpartien, etwa bei Gewandsiumen und den Nimben, unterstreichen die fragile Wirkung
der gelungenen Bildkompositionen.

Lit.: unpubliziert.
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(36) Christus am Kreuz,
illuminiertes Kanonblatt aus einem Missale, auf Pergament.
Salzburg (?), erste Hilfte des 15. Jahrhunderts.

Privatbesitz

Pergament - 230 x 155 mm.

Die Miniatur zeigt den Gekreuzigten zwischen den beiden Trauernden, Maria und Johannes,
deren Nimbus jeweils auf dem poliertem Goldgrund punziert ist. Die Andeutung von Land-
schaft beschrinkt sich auf eine untere Rasenfliche, die sich am Sockel des Kreuzes und am
rechten Bildrand zu einer Anhéhe erhebt. Die Darstellung wird gerahmt von mehreren farbigen
Streifen, die mit leichtem Profil angelegt und mit weiier Farbe voneinander abgesetzt sind.
Der innere, rosafarbene Streifen ist in die Komposition einbezogen; er hinterfingt den Kreuz-
balken und endet hinter dem Rasengrund.

Das Blatt stammt sicher aus einem Missale, dem Buch, das die Texte zum Gottesdienst
enthilt. Das Kanonblatt mit Christus am Kreuz leitet das zentrale Gebet 7¢ igitur; clementissine
Pater zur Wandlung ein. Als auflerordentlich problematisch erweist sich dagegen die kunst
historische Einordnung der Miniatur. Auf eigentiimliche Weise verbinden sich hier italienische
und deutsche, insbesondere osterreichische, Merkmale, so daff man einen reisenden Buchmaler
vermuten kann, der mit der Buchmalerei sowohl siidlich als auch nérdlich der Alpen vertraut
war.

Auf Italien verweist zunichst die Anlage der profilbetonten, sehr stark auf eine riumliche
Wirkung abzielende Rahmung. Als Beispiele gelten hier stellvertretend ein noch Ende des
14. Jahrhunderts angelegtes Missale aus Neapel (vgl. Biblioteca Apostolica Vaticana, Aus-
stellungskatalog KoIn 1993, Ross. 180, 226) oder eine Miniatur des hl. Hieronymus aus
Verona vom Beginn des 15. Jahrhunderts (Verona, Biblioteca Capitolare, Cod. CLXXXVIID).
Auch die Figur des Gekreuzigten »entspricht mit seinem kriftigen, anatomisch klar gegliederten
Kérper einem italienischen Typ, der letztlich auf Giotto zuriickgeht und von den in Nordeuropa
gingigen, gotisch geschwungenen Gestalten abweicht; zu ihm pafit auch die Gestaltung des
Lendentuchs.«

Der letztlich vorherrschende, nérdliche Charakter der Miniatur wird durch den Gesamt-
eindruck hervorgehoben, unterstiitzt durch die klare Farbigkeit der Gewinder und die
Figuren der beiden Trauernden. Die Art, wie die Maserung des massiven Kreuzbalkens betont
wird, schafft eine Verbindung zu Beispielen aus der dsterreichischen Buchmalerei, so einem
um 1420/30 entstandenen Missale vom Wiener Hof (J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
Ms. Ludwig V 6). Am ehesten lassen sich Vergleiche zu Arbeiten aus dem Umbkreis von Ulrich
Schreier (um 1430-1490) ziehen, der ab der Jahrhundertmitte in Salzburg titig war, doch wird
die vorliegende Miniatur zeitlich bereits in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts entstanden
sein (Heinz Zirnbauer: Ulrich Schreier. Miinchen 1927).

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. §, 22.
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(37) Stundenbuch,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
wohl Briigge, um 1450-1460.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 150 in scrinio

Pergament — 194 Blitter — 135 x 95 mm — 16 Miniaturen — Ledereinband des 18. Jahrhunderts.

Im Verlauf des 13. Jahrhunderts 16st das Stundenbuch als Gebetbuch fiir den Laien den Psalter
ab. Nun verschiebt sich der frommigkeitsgeschichtliche Akzent von den Psalmen zu Marien-
gebeten, die den Hauptteil der Stundenbiicher ausmachen. Kerntext der Stundenbiicher ist
stets das Kleine Marienoffizium, das urspriinglich als Anhang in den meisten Psalterhand-
schriften stand. Dazu kommen ein Kalendar, die Bufipsalmen, eine Allerheiligenlitanei, das
Totenoffizium und Gebete zu den Heiligen. Individuell zusammengestellte Texte treten hinzu,
so daf} kein Stundenbuch dem anderen gleicht.

Cod. 150 in scrinio kam iiber die Sammlung Uffenbach in die heutige Staats- und Univer-
sititsbibliothek. Auf dem Vorsatz vermerkt eine Hand des 17. oder 18. Jahrhunderts »Ex bibl.
Furly«. Der Codex stammt also aus der Sammlung des Benjamin Furly (1636-1714), die 1714
in Rotterdam versteigert wurde, und aus der Uffenbach einige Codices erwarb.

Vom liturgischen Brauch gibt das Stundenbuch keine Hinweise auf seine Entstehung; der
nur wenige Heiligennamen aufweisende Kalender (fol. 4-15v) folgt rémischem Brauch und
weist, ebenso wie die Litaneien, urspriinglich keine Lokalheiligen auf. Eine spitere Hand hat
zum 17. September den in Flandern allgemein verehrten Laniberti episcopi nachgetragen. Somit
ist man fiir die Bestimmung des Herstellungsorts vermehrt auf kunsthistorische Beobachtungen
angewiesen, die — ganz allgemein — auf die siidlichen Niederlande weisen. Das Stundenbuch
enthilt 16 Miniaturen, die in ihrer ‘Textzuordnung und Ikonographie nicht von den iiblichen
Gewohnheiten bei der Gestaltung flimischer Stundenbiicher abweichen. Lediglich bei der
Miniatur des hl. Johannes auf Patmos zum Beginn der Evangelienlesungen (fol. 36) kommt ein
nicht allzu hiufiges Detail vor: der Teufel stiehlt dem schreibenden Evangelisten das Tintenfaf3!
Siamtliche Miniaturen wirken trotz der Verwendung von Gold- und Griinténen eher
»monochrom« und sind insgesamt mit einer breiten Palette von Grauschattierungen gestaltet.
Dies macht sie vergleichbar mit einem in das Jahr 1466 datierten Briigger Stundenbuch in
Privatbesitz (Katalog Andachtsbiicher des Mittelalters, Nr. 56), dessen Farbigkeit allerdings
etwas lebhafter ist.

Der betende Kénig David eréffnet den Teil des Stundenbuchs mit den Bufipsalmen
(fol. 122). Der Kénig kniet betend in einer weitriumigen Landschaft mit Fluf§ und Stadt
silhouette. Seine Harfe und sein Hut liegen neben ihm. Der Miniator hat es verstanden, den
Blick des Betrachters durch geschickte Abstufungen der Farbigkeit — von kriftigem Grau im
Vordergrund iiber Hellgrau, Gelb/Gold und Hellblau — in die Bildtiefe zu lenken. — Der
schmale schwarz-goldene Rahmen der Miniatur wird auf der rechten Seite vier Zeilen breit
verlingert und nach links gefiihrt, wie dies auch in einem Briigger Stundenbuch des Wilhelm
Vrelant zu beobachten ist (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 1987; vgl. Otto
Picht w.a.: Flimische Schule I [Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln der Osterr.
Nationalbibliothek Bd. 6]. Wien 1983, Textbd. 86-92, Tafelbd. Abb. 141-156, hier Abb. 151
u. 152). Die Uberschrift lautet Incipiunt septem psalmi; der erste Bufipsalm »D«omzine ne in furore
arguas me beginnt mit einer Rankeninitiale.

Lit.: unpubliziert.
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(38) Missale aus St. Katharinen in Hamburg,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Norddeutschland, Hamburg (?), um 1450.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. Cath. 6

Pergament — 232 Blitter — 410 x 310 mm — eine ganzseitige Miniatur, 10 Initialen mit Blattgold und
Bordiirenranken bzw. Federwerk — Schweinsledereinband der Zeit mit Stricheisenverzierung.

Die Hamburger Hauptkirche St. Katharinen besitzt einen reichen Bestand liturgischer und
homiletischer Handschriften, die heute als Depositum in der Staats- und Universititsbiblio-
thek autbewahrt werden. Dazu gehoren auch die beiden Missale-Handschriften Cod. Cath. 6
und Cod. Cath. 7 (Kat. 38, 49). Beide Handschriften verfiigen iiber einen nur sparsam besetzten
Kalender, es fehlen zudem spitere Erweiterungen und Erginzungen, die hiufig Aufschliisse
iiber die liturgische Nutzung liefern. Offensichtlich stammen beide — wenn auch zeitlich etwas
versetzt — aus demselben Skriptorium; in beiden Handschriften werden ungewdhnlich die
Blitter jeweils auf dem linken Rand der Verso-Seiten in rémischen Ziffern gezihlt. In beiden
Handschriften ist das Kanonblatt jeweils als Einzelblatt eingefiigt.

Die Handschrift besitzt insgesamt 10 Initialen mit Blattgold in verschiedenen Grofien, die
teilweise mit Bordiirenranken in hellen Farben, teilweise mit Federwerk ausgefiihrt sind.
Vergleichsweise bescheiden ist die 7¢ igitur-Initiale nur mit Federwerk, an dieser Stelle mit
brauner und blauer Farbe, ausgestattet. Im Inneren befindet sich ein schmales goldenes Kreuz,
um das sich eine Schlange windet. In der Typologie wird die Erhéhung der ehernen Schlange
mit der Erh6hung Christi am Kreuz gleichgesetzt.

Die ganzseitige Kanonminiatur zeigt die drei Hauptpersonen — Christus am Kreuz, Maria
und Johannes — vor einem ornamentierten Grund, umgeben von einem doppelten Rahmen
mit einem Rundbogen. Vier Engel, die das Blut Christi in goldenen Kelchen auffangen, dienen
als Assistenzfiguren. Dazu gibt es zwei ikonographische Erweiterungen als Hinweise auf die
Kreuzigung Christi: Sonne und Mond tiber dem Kreuzbalken vor Wolkenbindern sowie iiber
der Inschrift die Darstellung des Pelikans, der seine Jungen mit seinem eigenen Blut nihrt. In
den runden Medaillons an den Ecken stehen die vier Evangelistensymbole, die quadratischen
Felder beherbergen die vier Kirchenviter Gregor, Ambrosius, Hieronymus und Augustinus.

Die Bordiire um das Kanonbild verrit den Einflul der zeitgendssischen hollindisch-
flimischen Buchmalerei, wie sie beispielsweise aus dem Umkreis der »Meister der Goldranken«
bekannt sind. Diese dufierst produktive Werkstatt war hauptsichlich im ersten Viertel des
15. Jahrhunderts in Briigge titig. Die Arbeiten gehen auf eine grofiere Anzahl von Kiinstlern
zuriick, die vermutlich in mehreren Werkstitten beschiftigt waren. Zusammen mit der
Gestaltung der Initialen wird die Handschrift um die Mitte des 15. Jahrhunderts entstanden
sein. Die Farbigkeit der Malerei verweist tatsichlich auf eine norddeutsche Provenienz; ob es
sich dabei um eine Hamburger Werkstatt handelt, bleibt zunichst eine offene Frage an die
Kunstgeschichte.

Lit.: unpubliziert.

88

89



(39) Darbringung im Tempel,
illuminiertes Einzelblatt aus einem Gebetbuch.
Koln, Meister des Anholter Gebetbuches, um 1452.

Privatbesitz

Pergament — 143 x 105 mm.

Die Initialminiatur zeigt die Darbringung im Tempel, jene Station in der Kindheit Jesu,
wonach jeder Erstgeborene nach dem Gesetz Moses dem Herrn geweiht werden sollte
(Lk 2,21-40). Die Muttergottes iibergibt das Kind auf einem Altar einem Priester, der es mit
verhiillten Hinden in Empfang nimmt. Es handelt sich um den greisen Simeon, der als erster
in dem Kind das Heil Gottes erkannte. Hinter dem Altar neigt sich die Prophetin Hanna, eine
hochbetagte Witwe, die sich zu der Zeit in der Kirche aufhielt und durch Jesus die Erlésung
Jerusalems ankiindigte. Hinter Maria betritt Joseph den Innenraum und bringt ein Kérbchen
mit zwei Tauben, die als gesetzlich vorgeschriebene Opfergaben einzubringen waren.

Die Darbringung im Tempel gehért zu einem Bilderzyklus aus der Kindheit Jesu, der in
Gebetbiichern nordlich der Alpen hiufig zur Illustration des Marien-Offiziums gewihlt
wurde. Dabei stehen die Darstellungen in keinem inhaltlichen Zusammenhang zu den
Gebetstexten. Das Marien-Offizium bildet den Kern eines Gebetbuches und enthilt die tig-
lich zu lesenden Gebete fiir die private Andacht. Vergleichbar mit der monastischen Praxis ist
der Tagesablauf in acht Gebetsstunden gegliedert, wovon sich auch der Begriff des »Stunden-
buches« ableitet. Die Darbringung im Tempel steht hier zur Non des Marien-Offiziums, also
zur »neunten« Gebetsstunde (15 Uhr). Unter dem Einfluf} der »devotio moderna<, die Ende
des 14. Jahrhunderts im Umkreis Geert Grootes (1340-1384) in Holland entstand und sich
nach Deutschland ausbreitete, wurden die Gebetstexte zunehmend aus dem Lateinischen
ibersetzt, so dafl die Texte hier in deutscher Mundart angegeben sind. Die Initiale »H« ersff-
net den ‘Text »H«ere got an mijn hulffe dencke. Here mir zo helffen baiste.

Zu dem Einzelblatt, das sich durch seine feine tiipfelnde, minuziss ausgefiihrte Malweise
auszeichnet, ist noch ein weiteres Blatt in Privatbesitz mit der Anbetung der Kénige zur Sext
des Marien-Offiziums aus derselben Handschrift iiberliefert, das 1993/94 in der Ausstellung
»Stefan Lochner. Meister zu K6In« im Kélner Wallraf-Richartz-Museum zu sehen war (Kata-
log Lochner, Nr. 77). Beide Blitter stammen aus einer Buchmalerwerkstatt, die unmittelbar
aus der Werkstatt Stefan Lochners hervorging und in der auch das Kélner Missale (Nr. 41)
dieses Kataloges entstanden ist. Stefan Lochner selbst, der nach Ausweis der Urkunden 1451
verstorben ist, wird mit zwei Stundenbiichern im Berliner Kupferstichkabinett (78 B 1a) und
in der Darmstidter Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek (Hs 70) als Maler in Ver-
bindung gebracht. Unsere Miniatur zeigt deutliche Beziige zu der entsprechenden Dar-
stellung im Darmstidter Stundenbuch (Katalog Lochner, S. 116), die im Kern das 1447 datierte
Tafelbild im Hessischen Landesmuseum in Darmstadt aufgreift, das neben der Darbringung
noch das Lichtmeffest thematisiert (cit., S. 51). Stilistische Ubereinstimmungen in der Aus-
fihrung ergeben sich zu einem Gebetbuch, das sich ehemals in der fiirstlichen Sammlung
Salm-Salm zu Anholt befand und das seit 1936 als verschollen gilt. An dieser Handschrift
waren mehrere Buchmaler beteiligt, die offensichtlich bereits am Berliner und Darmstidter
Stundenbuch mitgearbeitet haben, und die nach dem Ausscheiden Stefan Lochners die Werk-
statt weiterfiihrten. Die Darbringung im Tempel stammt dann von dem Mitarbeiter, der auch
die Hauptminiatur im Anholter Gebetbuch, die Verkiindigung, ausgefiihrt hat, und der als
Meister die Nachfolge-Werkstatt iibernahm.

Lit.: Frank Giinter Zehnder (Hg.): Stefan Lochner. Meister zu Koln. Koéln, Wallraf-Richartz-Museum
1993, Nr. 77. - Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 46.
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(40) Missale der Cecilie van Palant,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Koln, Nachfolge Stefan Lochner (Meister von 1456), um 1455.

Privatbesitz

Pergament — 138 Blitter — 330 x 250 mm — 1 ganzseitige Miniatur, Zierinitialen mit kunstvollem
Fleuronnée — dunkelbrauner Ledereinband iiber Holzdeckeln mit dem Wappen der Cecilie van Palant,
1566.

Das Missale mit einer fein gearbeiteten Kanonminiatur, die sich ganz auf die Darstellung der
Hauptfiguren konzentriert, ist um die Mitte des 15. Jahrhunderts in einer Kélner Werkstatt
entstanden. Der Buchmaler steht in der unmittelbaren Nachfolge Stefan Lochners, dem wohl
bekanntesten Kolner Tafelmaler (um 1400-1451), dem u. a. das Kélner Dombild und die
»Muttergottes in der Rosenlaube« im Kélner Wallraf-Richartz-Museum zugeschrieben wer-
den. Auf die Kélner Provenienz der Handschrift verweisen neben dem Bildschmuck und dem
Dekor aufierdem der liturgische Gebrauch sowie die Eintrige im Kalender, die u.a. Pantaleon
(28. 7.), Gereon (10. 10.), die 10000 Jungfrauen (21. 10.) und den Kélner Erzbischof Severin
(23. 10.) beriicksichtigen. Im Jahre 1558 wurde die Handschrift von Adolf Quad und Cecilie
van Palant der Kirche von Liblar bei Kéln als Mefibuch gestiftet und etwas spiter mit einem
aufwendigen Einband versehen, der u.a. das Familienwappen der Cecilie van Pallantive — Fer zu
Busthfelt aus dem Jahre 1566 fiihrt.

Bei dem Buchmaler handelt es sich um einen Kiinstler, der offensichtlich aus der Werkstatt
Stefan Lochners hervorgegangen ist und der auch an der Ausfiihrung des Anholter Gebet-
buches beteiligt war, von dessen Hauptmaler wiederum die Initialminiatur mit der Dar-
bringung im Tempel in dieser Ausstellung (Kat. 40) stammt. Von Lochner hatte er vor allem
die charakteristisch feine tiipfelnde Malweise sowie das Verstindnis fiir das Figurenrepertoire
iibernommen. Die Eigenart, betonende Glanzlichter auf die Nasenspitze oder die Augen-
winkel zu setzen, lifit sich sehr schon auch an den beiden Altarfliigeln mit stehenden Heiligen
aus der Werkstatt Lochners im Koélner Wallraf-Richartz-Museum (WRM 68 und 69) und in
der Londoner Nationalgalerie (Inv. Nr. 705) beobachten. Dieser Maler ist vermutlich gleich-
zusetzen mit dem »Meister von 1456«, der nach einem in jenem Jahr datierten Ursula-Zyklus
in der Stiftskirche St. Ursula in K6In benannt ist. Als weitere Werke gelten u.a. eine Tafel mit
»Maria im Kreise von Heiligen« aus der Sammlung Heinz Kisters sowie zwei Kreuzigungs-
tafeln im Darmstidter Hessischen Landesmuseum bzw. in Privatbesitz (vgl. Katalog Lochner,
Nr. 62-67).

Einen weiteren Bezug zur Kélner Buchmalerei des 15. Jahrhunderts bietet der kunstvoll,
mit Federornamentik ausgefiihrte Dekor des Missales. Er verarbeitet zum einen Grund-
elemente, die dem sogenannten Kélner »Goldrispenstil« zuzuordnen sind, zum anderen sind
die Fillungen innerhalb der Initialen in der Ausfiihrung teilweise identisch mit dem Feder-
werk in Handschriften, die sich ehemals in der Bibliothek der Kolner Kartause St. Barbara
befanden (vgl. Richard B. Marks: The Medieval Manuscript Library of the Charterhouse of
St. Barbara in Cologne, Salzburg 1974, u.a. Abb. S. 127-128). Durch ein Feuer war die
Bibliothek der Kartause am 6. November 1451 weitgehend zerstért worden. In der Folge
bestand ein erhohter Bedarf an Handschriften zur Wiederherstellung des verlorenen Buch-
bestandes, der sicher nicht nur Mitglieder der Kartause, sondern auch die umliegenden
Skriptorien beschiftigte.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 23. — Meister des kleinen Formats. Das Ostergeschehen in
‘Tafel- und Buchmalerei des Spitmittelalters. Kéln, Wallraf-Richartz-Museum 1997, Nr. 10.
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(41) Iatromathematisches Hausbuch, deutsch,

illustriertes Manuskript auf Papier.
Osterreich, Salzburg (?), um 1458.

Privatbesitz

Papier — 112 Blitter — 210 x 150 mm — 38 lavierte Federzeichnungen.

Die deutschsprachige Handschrift enthilt drei unterschiedliche Textabschnitte. Der erste und
umfassendste Teil fiihrt das »Hausbuch« bzw. den »Volkskalender«, eine Kompilation verschie-
dener komputistischer und astromedizinischer Texte. Er beginnt mit einem Kalender, einer
Mondtafel, komputistischen Tabellen fiir die Jahre 1458 bis 1511 und iiber die verworfenen
Tage. Es folgen Texte von den zwolf Tierkreiszeichen und ihrer Bedeutung fiir den Aderlaf},
von den sieben Planeten als Stundenregenten, von den sieben Planeten und ihren Planeten-
kindern sowie vom Planeten-, Mond- und Sonnenlauf mit meteorologischen Regeln. Der
Abschnitt endet mit einer Kosmologie von der achten bis elften Himmelssphire und schlief-
lich mit einerAbhandlung iiber die vier Temperamente. Der zweite Teil besteht aus dem
»Oberdeutschen Aderlafibiichlein«, das im wesentlichen auf das Arzneibuch des Wiirzburger
Arztes Ortolf von Bayrlandt und den »Regeln der Gesundheit« des Konrad von Eichstitt
zuriickgeht. Neben den Anleitungen zum Aderlafl beschiftigt es sich auch mit dem Baden,
Schrépfen und Klistieren. Der dritte und letzte Teil umfafit eine Prosa— und eine Versfassung
der Pseudo-Aristotelischen »Secreta secretorum«, dem »Geheimnis der Geheimnisse«, »einer
Sammlung von Firstenlehren, Gesundheitsregeln und allgemein moralischen und lebens-
praktischen Anweisungen, die angeblich von Aristoteles fiir seinen Schiitzling, den jungen
Alexander den Grofien, zusammengestellt wurde.«

Zu der Handschrift existiert eine Paralleliiberlieferung in der Bayerischen Staatsbibliothek
in Miinchen (Cgm 349). Beide Handschriften stimmen im Text iiberein, fiihren einen Kalender
der Diézese Salzburg und sind dazu in einer bairisch-8sterreichischen Mundart geschrieben. In
beiden Handschriften beginnen die komputistischen Tafeln jeweils mit dem Jahr 1458. Auch
die Tllustrationen stimmen weitgehend tiberein, doch wurden sie offensichtlich von zwei ver-
schiedenen Kiinstlern ausgefiihrt.

Die Handschrift, die fiir einen sicher vornehmen Auftraggeber mit gehobenen Anspriichen
konzipiert war, ist mit insgesamt 38 feinen Federzeichnungen reich ausgestattet. Die Illustra-
tionen zum Kalender zeigen fiir den Monat charakteristische Titigkeiten wie das Pfliigen im
Mirz oder die Weinernte im September. Es folgen Medaillons mit den 12 Tierkreiszeichen.
Die sieben Planeten sind jeweils als ganzseitige Zeichnungen angelegt: Die Planeten mit ihren
Attributen als antike Gotter, deren Scham von einem Stern bedeckt wird. Sie stehen als Herrscher
auf den jeweils zugeordneten Tierkreiszeichen. Die vier Temperamente sind wieder in-
Medaillons eingearbeitet: der Melancholiker, der Phlegmatiker, der Sanguiniker und der hier
abgebildete Choleriker (fol. 55r). Die Aderlafl-Figuren fiillen wiederum die ganze Seite, und
am Ende iiberreicht der jugendliche Aristoteles dem thronenden Alexander ein Buch mit den
»Secreta Secretorums.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 24.
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(42) Historienbibel aus Wiener Neustadt,
illuminiertes Manuskript auf Papier.
Wiener Neustadt, 1458 und spiter.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 8 in scrinio

Papier (das erste Blatt aus Pergament) — 460 Blitter — 390 x 275 mm — 421 Miniaturen, 28 Initialen — brauner
Lederband des 18. Jahrhunderts

Bereits im 14. und mehr noch im 15. Jahrhundert werden in grofier Zahl deutschsprachige
Bibeliibersetzungen angefertigt. Dahinter steht das immer stirkere Verlangen der gebildeten
Laien nach Ausgaben der Heiligen Schrift; die franzésische »Bible historiale« (Kat. 28) gehort
in diesen Zusammenhang. Entsprechend vielgestaltig sind die Ausgaben: »Es gibt komplette
oder auszugsweise, unglossierte und glossierte, an der Einheit der Bibelbiicher oder am liturgi-
schen und erbaulichen Gebrauch orientierte Ubersetzungen, und daneben spielen erweiternde
und kiirzende Nacherzihlungen von Geschichten des Alten und des Neuen Testaments eine
bedeutende Rolle.« (Gisela Kornrumpf: Die 6sterreichischen Historienbibeln IIIa und IIIb. In:
Vestigia bibliae 9/10, 1987/88, 350). Eine eigene Gruppe bilden die sog. »Historienbibeln«, die
den biblischen Erzihlstoff frei bearbeitet wiedergeben und hiufig durch apokryphe oder
profangeschichtliche Details erweitern. Die Abhingigkeitsverhiltnisse der Handschriften
untereinander sind kompliziert. Hans Vollmer hat in seinen »Materialien zur Bibelgeschichte«
(Berlin 1912, 1916) die weit ausgreifende Uberlieferung der Codices insgesamt untersucht und
die Historienbibeln textlich in zehn Gruppen geschieden. Die Hamburger Bibel gehort in seine
Gruppe IIIb: 6sterreichische Historienbibeln. Diese zeichnen sich dadurch aus, daf} sie als
Quellen eine gereimte Weltchronik des Heinrich von Miinchen und eine anonyme deutsche
Ubersetzung der »Historia scholastica« des Petrus Comestor benutzen.

Die Hamburger Historienbibel ist durch Wasserzeichen im Papier in die niederdsterreichi-
sche Stadt Wiener Neustadt lokalisiert und in die Jahre um 1458 datiert. Dorthin weist auch das
Wappen des Hans Roll, der 1467-1471 in Wiener Neustadt Biirgermeister war (Bl. 245va). Ende
des 17. Jahrhunderts befand sich der Codex in der grofien Bibelsammlung des Hamburger
Pastors Johann Friedrich Mayer, der die Historienbibel das kostbarste und seltenste Stiick seiner
Bibliothek nannte. Zunichst in anderen Hinden, erwarb die Stadtbibliothek Hamburg den Band
1791 mit der Sammlung des Hauptpastors Johann Melchior Goeze von St. Katharinen.

Die Historienbibel ist mit insgesamt 421 Miniaturen reich und in der Ausfiihrung sorg-
filtig geschmiickt. Es lassen sich drei Malerhinde unterscheiden; auf Bl. 246rb nennt sich ein
Miniator Staub. Auf Bl. 10 stehen zwei Miniaturen in Bezug zu den Texten zum zweiten und
dritten Schopfungstag. 9v lautet die Uberschrift: Wie got das firmament peschueff und auch dy
wasser tailte. Links im Bild steht, nimbiert, Gottvater und hiilt als Zeichen seiner Schépfungs-
tat den Reichsapfel mit aufgesetztem Kreuz. Die Miniatur ist vom Motiv in zwei Hilften
geteilt: unten das griine Gras der Erde und die Biume, oben das Blau des Himmels mit Sonne,
Mond und Sternen. — Die Uberschrift zum dritten Schépfungstag lautet: Wie got erdrich und
wasser von einander tailt und wie das erdrich fruchtper ward. Die Hand Gottes weist segnend aus
dem Firmament auf die Erdkugel, in deren Mitte die Erde mit fruchtbarem Boden, Wegen
und Stidten zu sehen ist. Das von der Erde getrennte Wasser umfliefit das feste Land. — Merk-
wiirdig ist die Initiale »U« in der rechten Spalte, die eher wie ein seitenverkehrtes »B« aus-
schieht — hat der Tlluminator mit Schablonen gearbeitet?

Lit.: Ute von Bloh: Die illustrierten Historienbibeln. Bern 1993. — Historienbibel. Farbmikrofiche-
Edition der Hs. Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, Cod. 8 in scrinio. Beschreibung d. Hand-
schrift u. Anmerkungen zum Ubersetzungswerk von Anna Katharina Hahn. (Codices illuminati medii
aevi 47). Miinchen 1997.
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(43) Missale des Gebhard von Hoym,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Halberstadt, 1463. {

Privatbesitz

Pergament — 210 Blitter — 430 x 320 mm — 6 historisierte Initialen — moderner Holzdeckeleinband.

Anhand eines Kolophons ist die Handschrift recht genau dokumentiert. Sie wurde im Jahre

1463 fiir den Halberstidter Bischof Gebhard von Hoym von dem Priester Heinrich von
Duderstadt fertiggestellt: Anno domnini M.CCC.LXIII In vigilia palmarum presens liber Reverendi

Patris Domini Gevebardi de ho(e)ym Episcopi halberstatensis Finitus est per me hinricum Duderstat
presbiterium de quo benedictus sit deus ommnipotens cum pia matre eius in sempiterna secula Amen. Der
Auftraggeber ist von 1458-1479 als Bischof in Halberstadt belegt und verstarb 1484. Zu jener

Zeit wurde der Halberstidter Dom, dessen Neubau im 13. Jahrhundert begonnen wurde, um

das Querhaus und Langhaus erweitert und in den folgenden Jahren gewslbt. Die Schlufiweihe

erfolgte 1491. Zu der Zeit war die Di6zese Halberstadt als Suffraganbistum der flichenmiifiig

sehr weit ausgedehnten Erzdizese von Mainz unterstellt. Dafl das Missale fiir den litur-

gischen Gebrauch am Dom zu Halberstadt bestimmt war, bestitigt sich auch durch die beson- \
dere Hervorhebung des HI. Stephanus, dem Patron des Domes, der sowohl im Text als patroni ‘
nostri als auch durch die Einfigung einer historisierten Initiale besonders hervorgehoben wird.

933 hatte der Bischof von Metz dem Dom von Halberstadt eine Blutreliquie des Erzmirtyrers

gestiftet; am 9. Mai wird dieser Festtag entsprechend auch im Kalender gewiirdigt: in adventum

reliquiae Sci Stephani.

Die Handschrift umfafit den Sommerteil eines Missales von Ostern bis Ende November.
Insgesamt sind 12 Textstellen durch historisierte bzw. illuminierte Initialen hervorgehoben,
die von Bordiirenausliufern aus Blattranken begleitet werden. Die Darstellung zum Osterfest
(f. 2r) geht in der Komposition auf einen Kupferstich zuriick, in diesem Falle auf eine relativ
hiufig verwendete Vorlage des Meisters E.S. (Lehrs 47).

Fiir die Tafelmalerei in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts hatte Alfred Stange
versucht, den Maler der Halberstidter Kreuzigungen nach den Tafeln im Dom-Museum als
Kiinstler zu erfassen, doch ist bislang keine lokale Buchmalerwerkstatt bekannt geworden
(Alfred Stange: Deutsche Malerei der Gotik, Bd. VI, Miinchen/Berlin 1954, 128f.). Umso

bedeutender ist der Stellenwert dieser datierten und lokalisierten Handschrift, die hier im ‘ gwm mum]x/, %w!mmm

Dekor die Initialen alle in kassettenartige Rahmen setzt mit Fiillungen, die jeweils in kontra- | ﬁo T, > i =
stierenden Farben gegeneinander abgegrenzt und mit kunstvoller Ornamentik versehen sind. mmﬁ aa ,;m_ : ,ﬁﬁ

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 16.
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(44) Bischof Damasus und Hieronymus: Epistola,
illuminiertes Einzelblatt auf Pergament.
Augsburg oder Scheyern, Heinrich Molitor, 1464.

Privatbesitz

Pergament - 375 x 273 mm.

Das Blatt, das zweimal gefaltet wohl aus einem Einbanddeckel gelost wurde und auf der Riickseite
einen Stempel der Seminar-Bibliothek Tiibingen aus dem 18. Jahrhundert trigt, enthilt den
Textbeginn des Briefwechsels zwischen Damasus und Hieronymus. Seit 382 war Hieronymus
als Sekretir in Rom bei Papst Damasus (366-384) titig und von diesem mit der Revision des
Vulgata-Textes beauftragt worden. Die Seite folgt im Aufbau und in der Gliederung dem Beginn
einer Bibelhandschrift und zeigt in der Initiale entsprechend die beiden Autoren im Disput:
Hieronymus als Kirchenvater mit Kardinalshut und Damasus als Papst mit Tiara, gleichwohl
er in der ersten Textzeile als Episcopus - Bischof benannt wird.

Nach Identifikation der Wappen, die am Fufisteg von einem Engel gehalten werden, wurde
die Handschrift fiir Wilhelm Kienperger, 1449 bis 1469 Abt der Benediktinerabtei in Scheyern
bei Augsburg und Freising, angefertigt. Uber dem Engel ist das Blatt mit der Jahreszahl 1464
datiert. Abt Wilhelm war aus dem Kloster Tegernsee berufen worden, wo er bereits Bekannt-
schaft mit dem aus Ottingen im Ries stammenden Heinrich Molitor machte. Molitors Bedeu-
tung liegt zum einen in seiner regen Titigkeit als Schreiber und Illuminator, zum anderen in
seiner engen Verbindung zu Mainzer Frithdrucken sowie zur ersten, 1468 von Giinther Zainer
in Augsburg gegriindeten Druckwerkstatt (vgl. Eberhard Konig: Augsburger Buchkunst an der
Schwelle zur Frithdruckzeit, in: H. Gier und J. Janota [Hg.]: Augsburger Buchdruck und Ver-
lagswesen. Von den Anfingen bis zur Gegenwart, 1997, 173-200). Bis 1451 in Tegernsee nach-
gewiesen, arbeitete Molitor von 1453 bis 1471 in Scheyern, wo in den Jahren 1456-1458 sein
Hauptwerk, die Abschrift und Illuminierung des »Catholicon« des Johannes Balbus, entstand
(Miinchen, Clm 17402). In dieser Zeit wird er auch mit der Illuminierung einer Catholicon-Ab-
schrift, die 1458 von Heinrich Lengfelt in Augsburg angefertigt wurde und sich von 1983-1997
in der Sammlung Ludwig im J. Paul Getty-Museum, damals Malibu, befand, in Verbindung
gebracht (Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 25). Eine entscheidende Rolle spielte Molitor
bei der Illuminierung von Mainzer Friihdrucken, so der 1462 bei Fust/Schoffer gedruckten
42-zeiligen Bibel in der Biblioteca Bodmeriana (Cologny bei Genf, Inc. Bodmer 259). Ab 1472
wird Molitor in den Augsburger Steuerlisten gefiihrt; er starb um 1482. Offensichtlich stand
er in Kontakt mit den aufblithenden Augsburger Druckerwerkstitten: ab 1470 entwickelte
Giinther Zainer eine Type, die der ausgewogenen Handschrift Molitors sehr nahesteht. Um
1473 verwendete Zainer zudem eine gedruckte Randleiste, die im Stil weitgehend den Ranken
Molitors entspricht (vgl. Carl Wehmer: Augsburger Schreiber aus der Friihzeit des Buchdrucks:
II. Heinrich Molitor, in: Beitriige zur Inkunabelkunde, NF II, 1938, 108—127).

In die Bordiirenranken sind verschiedene Einzelmotive eingearbeitet, die auf die Kupfer-
stiche des Meisters der Spielkarten zuriickgehen, dem iltesten deutschen Kupferstecher, des-
sen Werke noch in der ersten Hiilfte des 15. Jahrhunderts entstanden sind. Seine zierlichen
Motive wurden vielfach als Vorlagen verwendet, die beiden bekanntesten Beispiele stellen
ohne Zweifel die um 1452/53 geschriebene »Mainzer Riesenbibel« in Washington (Library of
Congress) und die eindrucksvolle Tlluminierung der 42-zeiligen Gutenberg-Bibel in der
Sammlung Scheide, Princeton, dar. Das Motiv des liegenden Hirsches am rechten Blattrand
findet sich ganz dhnlich noch zu Beginn des 16. Jahrhunderts in dem von Nikolaus Bertschi,
ebenfalls in Augsburg illuminierten Lektionar fiir das Ulmer Miinster (Kat. 58).

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 1, R.
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(45) Elisabeth von Nassau-Saarbriicken: Huge Scheppel, Konigin Sibille,
illuminiertes Manuskript auf Papier.
Saarbriicken, um 1470.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. 12 in scrinio

Papier — 76 (von 88) Blitter — 485 x 375 mm — 24 Miniaturen — brauner Pappband von 1904.

Herzogin Elisabeth von Lothringen und Nassau-Saarbriicken (1393-1456) gilt als Ubersetzerin
dreier franzosischer Romane, von denen sie Handschriften aus dem Erbe ihrer Mutter
Margarethe von Vaudémont besafi: sie iibersetzte in den Jahren um 1437 von welsch czu dutsch
die gattungsmiBig den franzosischen Chansons de geste — Heldenepen — zuzuordnenden
Romane von Huge Scheppel — er berichtet von der sagenhaften Abstammung der Kapetinger
von einem Metzger —, Sibille, Loher und Maller sowie die Historie von Herzog Herpin. Thr
Sohn Graf Johann III. von Nassau-Saarbriicken (1423-1472) lief die Ubersetzungen seiner
Mutter in drei Prachthandschriften niederschreiben. Davon sind zwei, der Loher und Maller
bzw. Huge Scheppel und Kénigin Sibille, in Hamburg erhalten (Cod. 11 und 12 in scrin.); der
Herpin wird in Wolfenbiittel autbewahrt (Herzog August Bibliothek Cod. 46 Novissimi 2°).
Alle drei Codices sind im selben grofien Format hergestellt und von identischer Schrift. Auch
die reichen Illustrationen, die nur beim Sibillenroman fehlen, entstammen demselben Werk-
stattumkreis. Wihrend der Wolfenbiitteler Herpin bereits 1669 in Strafiburg fiir die Biblio-
thek Ferdinand Albrechts von Braunschweig erworben wurde, kommen die Hamburger Codices
iber die Sammlung Z. C. Uffenbachs in den Besitz der Staatsbibliothek. Uffenbach hatte sie
1718 ebenfalls in Strafiburg gekauft. Seine Wertschitzung geht aus einem Brief an den
Regensburger Sammlerkollegen Thom hervor; er berichtet von »... zwey ungebeuer grofe(n)
biicher(n) welche gar nur Ronanen enthalten (aus St afSburg) aber a’eywegen curieuse, weilen Sie nicht
nur von einer Hertzogin von Lothringen an anfang des XV, seculi in Italienischer sprach beschrieben
und von einer Pfaltzgrifin von Simmern ins teutsche iibersetzt, sondern auch mit vielen ungemeinen
und sebr schonen gemablten figuren gezieret.« (Brief an Thom vom 14. Mai 1718. Zit. nach
Franke, 58).

Der Satzspiegel ist zweispaltig angelegt. Es ist aufschlufireich zu sehen, dafi im vorab
geschriebenen Text bereits der Platz fiir die Miniaturen freigelassen und durchnumeriert
wurde. Die kriftig kolorierten Zeichnungen wurden separat erstellt — im Format breiter als
der Satzspiegel — und spiter eingeklebt. 24 (von urspriinglich mindestens 33) Zeichnungen
sind erhalten. Anschliefflend wurden die Miniaturen mit einem schmalen gelben Rahmen
versehen und die roten Initialen eingefiigt; manchmal hat der Schreiber dabei auch den
Miniaturenrahmen mit beschriftet.

Auf fol. 3 sind die beiden Miniaturen {iberschrieben mit Hye kame huge zu firyeflant zu
konnig hugen von vaneniese und wart syn diener (links) und: hye wart biige gefiirt vor den konnig der
wolt yne diin doden umb das er ime syn nyfftel (Nichte) beslaffen bat. Die beiden Szenen spielen vor
identischer Kulisse. In perspektivisch ungewohnter Verkiirzung sehen wir beide Male in den
Palast des K6nigs Huge — iiber die Stadtmauern und Tore hinweg.

Der Entstehungsort der 24 Miniaturen ist ungekliart. Es muf§ nicht unbedingt sein, daf§ der
Maler am Saarbriicker Hof selbst arbeitete — die separate Herstellung der Miniaturen spricht
dafiir, dafi der Band zwar im Umbkreis Elisabeths geschrieben, aber andernorts illustriert
wurde.

Lit.: Hermann Urtel: Der Huge Scheppel der Grifin Elisabeth von Nassau-Saarbriicken nach der Hand-
schrift der Hamburger Staatsbibliothek, Hamburg 1905. — Huge Scheppel / Kénigin Sibille. Farbmikro-
fiche-Edition der Hs. 12 der Hamburger Staats- und Universititsbibliothek. Einfiihrung von Jan-Dirk
Miiller (Codices illuminati medii aevi 26). Miinchen 1993.
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(46) Stundenbuch, fiir den Gebrauch von Rom,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Briigge, um 1470-1480.

Privatbesitz

Pergament — 149 Blitter — 158 x 155 mm — 15 ganzseitige Miniaturen, 18 historisierte Initialen — brauner
Kalbsledereinband iiber Holzdeckeln des 18. Jahrhunderts.

Die Miniaturen des Stundenbuches werden dem »Meister des Codex Rotundus«, einem im
Umbkreis des Dresdner Gebetbuchmeisters in den 1470er und 80er Jahren titigen Buchmaler
in Briigge, zugeschrieben. Der Buchmaler ist benannt nach einem in runder Form angelegten
Stundenbuch fiir Adolph von Cleve (1425-1492), das in der Hildesheimer Dombibliothek
(Hs. 690A) aufbewahrt wird. Ihm wird ein kleines, aber fiir die flimische Buchmalerei des aus-
gehenden Mittelalters recht aufschlufireiches (Euvre von insgesamt sieben Werken zugeord-
net, darunter zwei Stundenbiicher in der Mailinder Biblioteca Ambrosiana (Ms. SP. II, 185)
und in der Mailinder Biblioteca Trivulziana (Cod. 481), ferner ein Stundenbuch im Frankfur-
ter Museum fiir Kunsthandwerk (Linel-Sammlung LM. 35) und ein weiteres im Neukloster,
Wiener Neustadt.

Das Stundenbuch besitzt 15 Vollbilder, vorwiegend mit Themen aus der Passion Christ,
die alle auf Einzelblittern angelegt sind. Die abgebildete Biiste Christi ist sowohl in der Kom-
position als auch in der Ausfithrung nahezu identisch mit der Ausstattung in dem Stundenbuch
aus der Mailinder Biblioteca Ambrosiana. In beiden Codices arbeitete der Meister zusammen
mit einem zweiten Buchmaler, der jeweils die historisierten Initialen beigesteuert hat und der
dann auch in dem Frankfurter Stundenbuch fiir die Kalendermedaillons verantwortlich war.
Solche arbeitsteiligen Werkstattgemeinschaften prigten die grofien Buchmalerzentren des
spiten Mittelalters, allen voran die flimischen Hauptstitten von Gent und Briigge, die ihre
Werke weit iiber die Grenzen Flanderns hinaus exportierten.

Der Meister des Codex Rotundus arbeitete zunichst in der Tradition des Willem Vrelant,
Hofmaler bei Philipp dem Guten, der in der Zeit von 1454 bis 1481/82 titig war. Wohl als
gereifter Maler kam er in Kontakt mit dem Meister des Dresdner Gebetbuches (um 1450 —um
1520), mit der er zumindest zeitweise innerhalb einer Werkstatt zusammengearbeitet hat. In
der jiingst erschienenen Publikation stellt Bodo Brinkmann den nach einem Stundenbuch in
der Dresdener Sichsischen Landesbibliothek (Ms. A. 311) benannten Meister in den Mittel-
punkt der flimischen Buchmalerei am Ende des Burgunderreiches und schreibt ihm ein um-
fangreiches (Fuvre von insgesamt 52 Handschriften, dazu weitere Einzelblitter sowie die
Illustration zweier Inkunabeln zu. In der Zusammenarbeit mit dem Dresdner Gebetbuch-
meister erweist sich der »Meister des Codex Rotundus« als durchaus innovativer, den An-
regungen seines Zeitgenossen aufgeschlossener, jedoch weitgehend selbstindiger Miniaturist.

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 1, XI. - Bodo Brinkmann: Die flimische Buchmalerei am Ende
des Burgunderreichs. Der Meister des Dresdner Gebetbuchs und die Miniaturisten seiner Zeit. Turnhout
1997, 346356, Textabb. 101.
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(47) Christus am Kreuz,
illuminiertes Kanonblatt aus einem Missale, auf Pergament.
Mittelrhein, Umkreis der Meister des Hausbuches, um 1470-1480.

Privatbesitz

Pergament— 235 x 155 mm.

Auch dieses Blatt mit Christus am Kreuz wird urspriinglich als Kanonblatt eines Missales
gedient haben. Gegeniiber den friiheren Versionen erweist sich die Komposition als sehr viel
lebhafter und bewegter, was deutlich den Einfluf§ der zeitgendssischen Tafelmalerei, der Plastik
und vor allem der Kupferstiche aus dem Umkreis des Meisters E.S. und Martin Schongauers
erkennen lifit. Der Illuminist des Blattes, das bis zu dem profilierten, zweifarbig abgesetzten
Rahmen beschnitten ist, legte grofien Wert auf die zeichnerischen Effekte, so in den Begrenzungs-
linien, der Art, wie Falten gegeneinander abgesetzt werden oder die Gesichts- und Haarpartien
herausgearbeitet sind. Variantenreich setzte er auch Farbe als Gestaltungsmittel ein; die Farben
sind teilweise deckend, teilweise lasierend aufgetragen.

Das Blatt fiigt sich am ehesten in die mittelrheinische Buchkunst in der Zeit um 1470 bis
1480 ein. In Mainz hatte sich nach der Erfindung des Buchdruckes ein reges Zentrum der
Buchkultur entwickelt, doch steht in der Forschung bislang eine systematische Bearbeitung
der mittelrheinischen Buchmalerei in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts aus. Das sicher
zu Recht prominenteste Beispiel der Zeit ist das sogenannte »Mittelalterliche Hausbuch«
eines unbekannten Auftraggebers aus der Sammlung der Fiirsten zu Waldburg Wolfegg. Die
Handschrift wurde als Kompendium angelegt mit einem astrologischen Teil, Szenen aus dem
ritterlichen Leben, medizinischen und anderen Rezepten sowie Abschnittenn iiber den Berg-
bau und die Kriegskunst. Das Original ist seit dem Herbst 1997 in einer Reihe von Aus-
stellungen zugiinglich gemacht worden; dazu erschien ein vollstindiges Faksimile mit Kom-
mentarband (Christoph Graf zu Waldburg Wolfegg [Hg.]: Das Mittelalterliche Hausbuch.
Miinchen / New York 1997).

Die Diskussion, ob die Zeichnungen des Hausbuchs von einem oder mehreren Kiinstlern
angefertigt wurden, hat in der Forschung eine lange Tradition. Christoph Graf zu Waldburg
Wolfegg plidierte zuletzt fiir nur einen mafigebenden Kiinstler. Zum Umkreis dieses Meisters
zihlte bislang der »Meister des Amsterdamer Kabinetts«, der nach einer Serie von Kaltnadel-
stichen im Amsterdamer Kupferstichkabinett benannt wurde (vgl. Daniel Hess: Meister um
das »mittelalterliche Hausbuch«. Studien zur Hausbuchmeisterfrage. Mainz 1994). Parallelen
zum vorliegenden Kanonblatt gibt es zum einen mit einer Kreuzigung aus der Amsterdamer
Serie (Rijksprentenkabinet, Slg. van Leyden, Port. 20, Nr. 61: Blatt 12), zum anderen zu einem
Evangeliar mit vier Evangelistenbildern in Cleveland (Museum of Art; Inv. 52.465). Gleichwohl
die Diskussion um die Mainzer Buchmalerei keineswegs abgeschlossen ist, ergeben sich aus
diesem Zusammenhang doch geniigend Anhaltspunkte, das Kanonblatt ebenfalls im mittel-
rheinischen Raum anzusiedeln.

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 27.
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(48) Verkiindigung, aus einem Heilsspiegel,
kolorierte Federzeichnung auf Papier.
Oberrhein (?), um 1470.

Privatbesitz

Papier — 175 x 113 mm.

Das Blatt stammt aus einer deutschen Versfassung des »Speculum Humanae Salvationis«, des
Heilsspiegels, der bereits seit dem ausgehenden 14. Jahrhundert in vielen Fassungen aus dem
lateinischen Original — das in iiber 280 Manuskripten iiberliefert ist — ins Deutsche iibersetzt
wurde. Nur einige Bearbeiter sind namentlich bekannt, wie Heinrich Laufenberg und Konrad
von Helmsdorf. »Das Speculum Humanae Salvationis« gehért wie die »Biblia pauperums« zur
Gruppe der typologischen Handschriften, in denen einer textlichen oder bildlichen Schilde-
rung eines Ereignisses aus dem Alten Testament eines oder mehrere sich darauf beziehende
aus dem Neuen Testament gegeniibergestellt werden. Die Verkiindigung gehérte dabei nicht
in den typologischen Teil des Textes, sondern in die nicht-typologischen Schlufikapitel,
genauer den Abschnitt von den Sieben Freuden Mariens, der auch separat iiberliefert wurde.
Schauplatz der Szene auf vorliegendem Blatt ist ein Kastenraum, der den Eindruck biirger-
licher Wohnlichkeit vermittelt, wenngleich das Lesepult Mariens als Mobel kaum eindeutig
einzuordnen ist, da in ihm das Aussehen von Pult, Truhe und Schrein eng zusammenriicken.
Die Zeichnung ist knapp und sicher ausgefiihrt; Raum und Volumen werden deutlich heraus-
gestellt, und mit wenigen winklig zueinander laufenden Strichen entsteht ein differenziertes
Knickfaltenrelief. Ausdrucksvoll ist die Gestik, da die Hinde bei aller Einfachheit der Mittel
sehr treffend erfafit sind. Die Zeichnung ist um 1470, wahrscheinlich am Oberrhein, ent-
standen. Um diese Zeit lifit sich eine Verkiindigungstafel aus der Werkstatt des Wallenstidter
Altars datieren, die sich heute im Kunstmuseum Basel befindet und motivische Ahnlichkeiten
aufweist (vgl. Alfred Stange: Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 7, Berlin 1960, Abb. 129). Auf-
fallend ist bei beiden Werken, daff es in ihnen trotz moderner Gestaltungsmittel und
geschickter Anwendung der Perspektive Riickgriffe auf Maltraditionen der ersten Jahr-
hunderthilfte gibt. So erinnern die Figuren in ihrer gedrungenen Statur an den Basler Maler
Konrad Witz (1400/10-1446), besonders der Engel — auch vom Gesichtstyp —, ebenso lifit der
Raum mit Balkendecke, in dem die Figuren riesig erscheinen, an solche Gemilde wie seine
Verkiindigung in Niirnberg denken.

Aus der Handschrift sind weitere Blitter in verschiedenen Sammlungen erhalten (1. Einzel-
blatt mit Pieta in Cambridge (Mass.), Harvard University, Houghton Library, MS Typ 270;
2. Einzelblatt mit Christus vor Pilatus, Southport (Conn.), L. Witten, Katalog 12, 1980,
Nr. 56; 3. zwei Einzelblitter, Kreuzigung und Maria erscheint einem sterbenden Priester,
New York, Bernard Breslauer (vgl. Ausstellung New York 1993: The Breslauer Collection, 134f,
Nr. 41 u. 42).

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 26.
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(49) Missale aus St. Katharinen in Hamburg,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Norddeutschland, Hamburg(?), um 1470-80.

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, Cod. Cath. 7

Pergament — 263 Blitter — 430 x 290 mm — eine ganzseitige Miniatur, 5 Initialen mit Bordiirenranken,
7 Initialen mit Federranken — Schweinsledereinband der Zeit mit Stricheisenverzierung.

Zusammen mit dem Missale Cod. Cath. 6 (Kat. 38) gehort das Mefibuch in den Bestand der
Bibliothek aus St. Katharinen in Hamburg. Die Provenienz wird hier zusitzlich durch eine
urkundliche Abschrift St. Katharinen betreffend auf fol. 1 bestitigt. Auch hier ergeben die
Texte wenig Auskunft iiber die liturgische Nutzung. Die eingetragenen Wappen erscheinen
wenig verldfilich und sind zumindest teilweise tibermalt.

Das Kreuz Christi ist als T-Kreuz gebildet und in einer Weidelandschaft aufgerichtet. Der
Betrachter erblickt den toten Christus, neben dem Kreuz stehen Maria und Johannes, wobei
Johannes mit seiner rechten Hand das Kreuz beriihrt. Vom Platz der Kreuzigung fiihren drei
Wege in die Landschaft und zu einer Stadt, die vom einem ornamentierten Goldgrund als
Himmel hinterfangen wird. Die Architektur der Hiuser mit ihren ausgeprigten Treppen-
giebeln verweist auf flimische Vorbilder der Zeit, die in der norddeutschen Kunstlandschaft
durch Maler wie Hans Bornemann (titig 1448-1473) bekannt wurden. Bornemann, Mit-
begriinder der St. Lukas-Bruderschaft in Hamburg, war sehr stark beeinflufit von den Werken
Rogier van der Weydens (+ 1464) und schuf sowohl Werke fiir Hamburger Auftraggeber als
auch fiir das umliegende Kloster Heiligental und im benachbarten Liineburg (heute Liine-
burg, St. Nikolai). Thm werden aufierdem vier Miniaturen in einer Handschrift des Sachsen-
spiegels im Liineburger Rathaus, entstanden in den Jahren 1442-1448, zugeschrieben (vgl.
Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik. Nordwestdeutschland in der Zeit von 1450 bis
1515, Berlin 1954, 76-83). Trotz seiner fortschrittlichen Malweise und Kompositionen ver-
wendete er selbst in spiten Arbeiten durchaus den altertiimlichen Goldgrund als Ergiinzung
zu seinen weitliufigen Landschaften.

Das Missale wirkt sowohl in der Anlage des Dekors als auch in der Miniatur insgesamt
fortschrittlicher als das Vergleichsstiick Cod. Cath. 6 derselben Provenienz. Auf eine spitere
Datierung verweist aufierdem das mit Blattranken und zwei Drélerien gefiillte Grundfeld der
»Twe igitur-Initiale, die wiederum mit einer ehernen Schlange besetzt ist. Goldgrund in Ver-
bindung mit einem Landschaftspanorama finden sich noch 1497 in dem reich bebilderten
Exemplar des Stadtrechts im Hamburger Staatsarchiv. In der sehr dhnlichen, gedimpften und
kiihlen Farbigkeit erinnert die Hamburger Miniatur am ehesten an ein 1483 datiertes Missale
mit einem Kanonblatt aus dem westfilischen Niesen bei Paderborn, das in der Schreibstube
der Augustiner-Chorherren in Béddeken entstanden ist (Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Ham-
burg). Die Augustiner-Chorherren der Windesheimer Kongregation, der auch Béddeken
angeschlossen war, sind zusammen mit den Briidern vom gemeinsamen Leben aus der
»devotio moderna«-Bewegung um Geert Groote (1340-1384) hervorgegangen und hatten
sich im 15. Jahrhundert zu dufferst aktiven und produktiven Schreibstitten entwickelt. Leider
gehdrt eine grundlegende Bearbeitung der norddeutschen Buchmalerei zu den Desideraten in
der Kunstgeschichte, so daf§ eine Zuordnung der Handschrift an eine bestimmte, woméglich
Stadthamburger Werkstatt, derzeit nicht geklirt werden kann.

Lit.: unpubliziert.
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(50) Trigheit und Verfressenheit, zwei Blitter aus einem Etymachietraktat,

kolorierte Federzeichnungen auf Papier.
Schwaben, Augsburg (?), um 1470-1480.

Privatbesitz

Papier —je 215 x 152 mm.

Die beiden Federzeichnungen illustrierten einen »Etymachietraktat«, einen der anschaulichen
tiersymbolischen Einzelschriften des Spitmittelalters, der auf Texten wie dem »Physiologus«
(Kat. 18) basiert, in dem jedem Tier bestimmte Eigenschaften zugewiesen und oft auch
christologisch gedeutet werden. Der Traktat beschiftigt sich mit dem immerwihrenden
Kampf der Tugenden gegen die Laster: in der Art eines ritterlichen Turniers treten die
ehrwiirdigen Tugenden — Demut, Keuschheit, Mildtitigkeit, Geduld, Liebe, Andacht und
Mifiigkeit — gegen die sieben Todsiinden an — Hochmut, Unkeuschheit, Geiz, Zorn, Neid,
Triigheit und Verfressenheit. Die beiden Blitter vertreten die rragkbeit und die fiafShait (Abb.).
Sie sind dargestellt als reitende, weibliche Personifikationen, die jeweils mit Stechhelm, Schild
und Lanze mit Banner ausgeriistet sind. Die Trigheit reitet auf einem Esel, auf dem Helm sitzt
ein Affe, der sich im Spiegel betrachtet, auf dem Schild fiihrt sie einen »waltochssen« und im
Banner einen léwenihnlichen Leoparden. Die Verfressenheit sitzt auf einem drachenihnlichen
Fabeltier namens s»cacus«. Sie fithrt auf dem Helm einen Fuchs, auf dem Schild einen Hecht
und auf dem Banner ein raubtierdhnliches Geschépf.

Die ilteste lateinische Fassung dieses Traktates eines unbekannten Autors ist aus dem
Jahre 1332 im 6sterreichischen Vorau iiberliefert (Stiftsbibliothek, cod. 130). Die mundartliche
Tradition setzt zu Beginn des 15. Jahrhunderts in Schwaben und im bairisch-6sterreichischen
Sprachgebiet ein. Bislang sind 26, deutschsprachige Handschriften bekannt, davon ca. ein
Drittel mit Illustrationen. 1474 erschien in der Augsburger Offizin von Johann Bimler die erste
gedruckte, deutsche Ausgabe unter dem Titel »Ein schoene materi von den Siben todsiinden
unn den Syben tugenden« (Hain 15535).

Sowohl die Text- und Bildtradition als auch die Qualitit der Federzeichnungen deuten auf
eine Augsburger Provenienz der Handschrift, zu der vier beidseitig beschriebene Textblitter
und eine weitere Illustration des »Neides« (Privatbesitz) erhalten sind. Auch das Papier mit
dem Wasserzeichen eines Ochsenkopfes (ihnlich zu Briquet 14871-4) ist in Stiddeutschland in
der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts nachgewiesen. Anlage und Details der Zeichnungen,
so die Wahl von weiblichen Reiterinnen, stehen in wechselseitiger Kenntnis zu den von Bamler
1474 verwendeten Holzschnitten. Stilistische Vergleiche bieten sich zu einer Gruppe von
Tllustrationen in zwei Abschriften der »Meisterlin-Chronik«, die um 1480 ebenfalls in Augs-
burg entstanden sind (Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek, 4° cod. Aug. 1 und Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek Cgm 213).

Lit.: Nigel Harris: The Latin and German »Etymachia«. Miinchener Texte und Untersuchungen zur
deutschen Literatur des Mittelalters, Bd. 102, 1994, Nr. B 8, 75ff und 86 — Dr. Jérn Giinther Antiquariat,
Kat. §, 28.
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(51) Hymnarium fiir den Gebrauch von Cesena,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Cesena (?), um 1480.

Privatbesitz

Pergament — 233 Blitter — 529 x 395 mm — 4 historisierte Initialen, davon zwei mit ganzseitigen Bordiiren,
89 illuminierte Initialen — italienischer Holzdeckeleinband der Zeit mit dunkelbraunem Kalbslederbezug
und aufwendigen Messingbeschligen.

Der imposante und aufwendige Buchdeckel umschliefit ein Hymnar mit den liturgischen
Gesiingen zur Messe, das fiir den Gebrauch am Dom von Cesena angefertigt wurde. Darauf
verweisen zum einen die Lesung Inn festo sancti seueri cesene episcopi et confessoris (fol. 160r) mit
zugehoriger historisierter Initiale des HI. Severus, Bischof von Ravenna aus dem 4. Jahrhun-
dert (fol. 160v), zum anderen die Hervorhebung von Johannes dem Tiufer, dem Patron von
Cesena und ebenso des Domes, in einem Medaillon auf der ersten Seite der Handschrift
(fol. 1r). Cesena, Bischofssitz in der Romagna und Suffragan von Ravenna, verdankt seine
Bedeutung im Mittelalter vor allem dem Geschlecht der Malatesta, die unter anderen mit den
Grafen von Montefeltro und Carpegna verschwigert waren. An ihrem Hof verweilte im
14. Jahrhundert Francesco Petrarca, und Domenico Malatesta >Novello< (1418-65) griindete
1452 die berithmte »Biblioteca Malatestiana«, ein Zentrum humanistischer Buchkultur.

Die Handschrift beginnt mit einem aufwendigen, hier abgebildeten Frontispiz zu den
Sonntagen des Jahres. Es zeigt in der Initiale Gottvater in einer Mandorla vor einer Land-
schaft, dazu in der Bordiire ein grofies Medaillon mit Johannes dem Téufer und am oberen
Rand einen Bischof, der wohl ebenfalls den hl. Severus darstellt. Ein zweiter Maler, der in der
Konturierung etwas klarer arbeitete und eine durchweg kiihlere Farbpalette wihlte, gestaltete
die grofien historisierten Initialen, darunter das Bildnis des Bischofs von Ravenna (fol. 160v),
dazu eine ausgewogene Randbordiire.

Der Hauptmaler der Handschrift wird aus dem Umkreis des Buchmalers Guglielmo Giraldi
aus Ferrara stammen, einem um 1480 verstorbenen Kiinstler, der deutlich von Piero della
Francesca beeinflufit war und grundlegend die Ferraresische Buchmalerei des Quattrocento
geprigt hat. Zu seinen Hauptwerken zihlen die Miniaturen in zwei Psalterien fiir den Dom in
Ferrara aus den Jahren 1471-72 (Biblioteca del Duomo). Die letzten Jahre scheint er am Hof
des Herzogs von Urbino verbracht zu haben.

Vermutlich aus dem Bestimmungsort Cesena stammt der Einband der Handschrift. Er ist
mit grofien blatt- und rosettenférmigen Beschligen aus Messing besetzt, die mit verschiede-
nen Stempeln punziert wurden. An den Ecken sind durchbrochene Beschlige mit Buckeln
angebracht, dazu an den Kanten abgeflachte Messingdornen. Solch aufwendige Einbinde
dienten vor allem als Schutz der wihrend des Gottesdienstes benutzten und im Kirchenraum
ausliegenden, grofiformatigen Chorbiicher.

Lit: T. de Marinis: La legatura artistica in Italia nei secoli XV e XVI. Florenz 1960, Nr. 1421,
Taf. CCXLVI und Bd. II, 32 (Einband). — Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 19.
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(52) Heimsuchung,
illuminiertes Einzelblatt aus dem Missale des Johannes von Giltingen.
Augsburg, Conrad Wagner, um 1484 -1489.

Privatbesitz

Pergament — 346 x 255 mm.

Das Blatt mit der Heimsuchung in der Initiale gehorte zu einem Missale, das fiir Johannes von
Giltingen, Abt des Benediktinerklosters SS. Ulrich und Afra in Augsburg (1482-1496), ange-
fertigt wurde. Das vermutlich auf zwei Binde konzipierte Werk war bereits 1852 in Einzel-
blitter zerlegt gewesen. Damals gelangten iiber die Sammlung des Hans Freiherr von und zu
Aufsess insgesamt zehn Blitter in den Bestand des Nirnberger Germanischen National-
museums (Bredt, Inv. Nr. Mm 1-10). Weitere Einzelblitter konnten seitdem im Victoria und
Albert Museum in London (274.2 / Ms. 424), in der Sammlung Bernard H. Breslauer in New
York (Nr. 44) und in Privatbesitz (Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 1, T) nachgewiesen
werden. Eine neuzeitliche Zihlung lifit vermuten, daf} insgesamt 21 Blitter der Handschrift
iiberliefert waren (vgl. James H. Marrow: Twvo Newly Identified Leaves from the Missal of
Johannes von Giltingen, in: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, Niirnberg 1984,
27-31).

Nach Datierungen auf verschiedenen Blittern ist die Handschrift zwischen 1485 und 1489
entstanden. Auf dem Jetzten Blatt finden sich aufierdem Hinweise auf den Auftraggeber,
Abt Johannes von Giltingen, sowie die Signatur des Buchmalers >CW<, Conrad Wagner aus
Ellingen. Die Handschrift ist ferner verzeichnet in einer Chronik, die Frater Wilhelm Wittwer
1493-1497 fiir die Benediktiner von SS. Ulrich und Afra in Augsburg erstellte. Dieser
wiirdigte Conrad Wagner als »guten« Illuministen und nannte als dessen Werke ein Missale
des Klosters, das 1480 vollendet wurde, ein Graduale aus dem Jahre 1490 sowie »mehrere
Biicher, darunter Breviere, Diurnale sowie das Missale des Abtes Johannes von Giltingen«.
Das Graduale, das ebenfalls im Auftrage von Abt Johannes angefertigt wurde, befindet sich
heute im Besitz des Augsburger Diézesanmuseums (Inv. Nr. DMI 11; Maximiliansmuseum,
vgl. Erich Steingriber: Die kirchliche Buchmalerei Augsburgs um 1500. Schriftenreihe des
Stadtarchivs Augsburg 8, Augsburg / Basel 1956).

Conrad Wagner, der 1496 gestorben ist, gehorte zu den Mitgliedern des Klosters von SS.
Ulrich und Afra, das den Augsburger Stadtpatronen geweiht war und im 14. Jahrhundert die
Reichsfreiheit erhielt. Wihrend seine Arbeiten im Vergleich zu anderen zeitgendssischen
Augsburger Werkstitten — so der Werkstatt von Jérg und Leonhard Beck — eher altertiimlich
anmuten, konnte James H. Marrow nachweisen, daf er fiir seine Kompositionen durchaus auf
aktuelle Augsburger Druckvorlagen Bezug nahm. Im Falle der Pfingstdarstellung verarbeitete
er einen Holzschnitt aus einem 1473 bei Giinther Zainer in Augsburg als erste illustrierte
Ausgabe vorgelegten Plenarium (Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 1, T). Die stehende
Madonna im Strahlenkranz auf einem der Niirnberger Blitter (Inv. Nr. Mm 9) geht wiederum
auf einen Stich Martin Schongauers zuriick. Seine Aufmerksamkeit in der Illuminierung galt
insbesondere der Gestaltung der Bordiiren, die hier einen sehr eigenwilligen rot-gelben
Akanthusfries auf poliertem Blattgold mit oxidierten Silbereinlagen zeigen. Die beiden
Spruchbinder enthalten Zitate aus dem Lukas-Evangelium mit der Schilderung der Begeg-
nung der beiden schwangeren Frauen Maria und Elisabeth (Lk 1, 39-56).

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 51.
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(53) Die Romer belagern Augsburg,
Einzelblatt aus einer Meisterlin-Chronik, Federzeichnung auf Papier.
Augsburg, 1490.

Privatbesitz.

Papier — 197 x 145 mm.

Von einer 1490 von Conrad Vaihinger als Schreiber in Augsburg signierten Abschrift der
»Meisterlin-Chronik«, aus der dieses Einzelblatt stammt, sind insgesamt 23 Blitter tiberliefert.
Bereits 1835 gelangten davon acht Blitter in den Bestand des Berliner Kupferstichkabinetts
(Nr. 1050. 4073 -4079). Sechs Blitter befinden sich in der Pariser Ecole Supérieure des Beaux-
Arts (Coll. Masson dessins 204—209) und ein Blatt im Frankfurter Stidelschen Kunstinstitut
(Inv. 14399). Ein Konvolut von weiteren sechs Blittern, das sich ehemals in der Sammlung des
Robert von Hirsch befand, wurde 1996 aus Privatbesitz gestohlen und gilt seitdem als vermifit.
Von einem letzten Blatt, ehemals in der Sammlung Kénigs, Haarlem, ist der Standort seit
Kriegsende unbekannt. Die grofien Ubereinstimmungen mit einer Parallelhandschrift in der
Augsburger Stadt- und Staatsbibliothek (4°, Cod. Aug. 1) lassen vermuten, daff der Zyklus
ehemals aus insgesamt 46 Illustrationen bestand.

Der Benediktiner Sigismund Meisterlin verfafite im Jahre 1456 eine umfassende Chronik
der Stadt Augsburg von den Anfingen bis in die Gegenwart, wobei die ein Jahr spiter an-
gelegte mundartliche Fassung mit der Regentschaft von Ludwig dem Bayern (1282/87-1347)
endete. Von dem biirgerlichen Auftraggeber und Friihhumanisten Sigismund Gossembort
zum >historiographus< ernannt, war Meisterlin nach eigenen Angaben bestrebt, die historische
Wahrheit zu erfassen und wiederzugeben. In diesem Zusammenhang hatte die Chronik lange
Vorbildcharakter; fiir keinen geringeren als Hartmann Schedel (1440-1514) beschiftigte sich
Meisterlin 1485-87 unter demselben Tenor mit einer Chronik der Stadt Niirnberg, die jedoch
verworfen wurde.

Das vorliegende Blatt zeigt die Belagerung der Stadt Augsburg durch die Rémer: Die
Angreifer kommen von der linken Seite, mit der Zeltstadt im Hintergrund, die Augsburger
verteidigen von rechts ihre Stadtmauern. Der zugehorige Text auf der Riickseite lautet: der
ander tail diser matery das gesagt hatt / Bif$ auff die zaitt daf§ Romer Vindelicam Augustam bestreitten
woltten / Von dem selben bestreitten der niichsten tractat sagen wirtt. Auch wenn die in der Litera-
tur vorgeschlagene Zuschreibung der Blitter an den »Meister von 1477, einem der bedeu-
tendsten Augsburger Tafelmaler vor Hans Holbein d. A. fraglich erscheint, so handelt es sich
bei dem Illustrator der Chronik ohne Zweifel um einen der ausgereiftesten und hervor-
ragendsten schwiibischen Federzeichner des spiiten 15. Jahrhunderts.

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 31.
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(54) Die »Neun Heldenx,
zwei Blitter aus der >Strafburger Chronik<, Federzeichnungen auf Papier.
Strafiburg, StraSburger Werkstattgemeinschaft, 1492.

Privatbesitz

Papier —je 345 x 265 mm.

Die Serie der »Chroniken« endet hier mit zwei Blittern aus der »Straffburger Chronik«, die
mit jeweils drei erliuternden Textspalten versehen und auf einem Blatt mit der Jahreszahl 1492
datiert sind. Das zugehorige Manuskript, das sich 1667 in der Biblioteca Kiinastiana in Dine-
mark befand, liegt heute als Leihgabe der Sammlung Woodner in der National Gallery in
Washington. Die Handschrift war um 1400 begonnen und in den Jahren um 1492 bis zum
14.5.1493 von dem Strafiburger Patrizier Johann von Hungerstein erweitert worden. Hunger-
stein, selbst aus einer alteingesessenen elsissischen Familie stammend und seit 1489 mit der
Strafiburgerin Agatha von Reiff verehelicht, ging in seinem Nachtrag entsprechend hiufig auf
seine eigene Familienchronik ein.

Auf dem 1492 datierten Blatt (Abb.) finden sich Hektor von Tioia, Alexander der Grofie
und Julius Caesar als Vertreter der heidnischen Epoche vor dem Gesetz des Alten Testaments
(ante legem<). Die Riickseite ist leer. Das zweite Blatt zeigt die jiidischen Regenten Josua,
David und Judas Makkabius fiir den Alten Bund (>sub lege<) und auf der Riickseite fiir die
christliche Zeitrechnung (>sub gratia<) Kénig Artus, Karl der Grofie und Gottfried von Bouillon,
den Befreier des Heiligen Grabes. Nach der urspriinglichen Zihlung bildeten die Blitter
fol. 55 und 54 der Handschrift und leiteten den Beginn des zweiten Kapitels iiber die romi-
schen Kaiser ein. In der Handschrift selbst sind fiinf weitere Zeichnungen verblieben, dar-
unter die Kreuzigung mit der Familie-des Chronisten (f. 118v). Ein weiteres Blatt der Chronik
ist im Berliner Kupferstichkabinett (KdZ 26132) erhalten. Es zeigt auf der Recto-Seite die
Wappen der Auftraggeber und auf der Verso-Seite die Genesis.

Die Anlage der Heldenreihe erinnert an monumentale Wandzyklen. In der Tat sind die
»Neun Helden« hiufig an den Winden von Gerichtssilen iiberliefert und fungierten >symbo-
lisch als eine Art beisitzende Richterautoritit.< Prignante Ubereinstimmungen mit den Zeich-
nungen bieten zwei Serien von Einblattholzschnitten in Bern (Burgerbibliothek, Cod. A 45)
und in der Pariser Bibliothéque Nationale (Ms. fr. 4983). Die gedruckte Heldenserie ist
vermutlich in den Jahren 1460-1480, also einige Jahre vor der Strafiburger Chronik, in Basel
entstanden.

Die Federzeichnungen der Chronik werden den Kiinstlern der sogenannten »Strafiburger
Werkstattgemeinschaft« zugeschrieben. Dahinter verbirgt sich ein Verbund von finf Glas-
malerwerkstitten, denen 1995 eine Ausstellung im Ulmer Museum gewidmet war (Hartmut
Scholz: Die Stralburger Werkstattgemeinschaft — Ein historischer und kunsthistorischer
Uberblick. In: Bilder aus Licht und Farbe. Meisterwerke spitgotischer Glasmalerei. Katalog
Ulm 1995, 13-26). Zu ihren Auftrigen zihlten u. a. um 1478 die Fenster der Tiibinger Stifts-
kirche, die den Zeichnungen der Chronik gestalterisch sehr nahe stehen, sowie um 1480/81
die Krimer- und Ratsfenster des Ulmer Miinsters.

Lit.: Fritz Koreny: Tiwvo Pages from the Strasbourg Chronicle, Katalog Woodner Collection, National
Gallery Washington 1995, 92-99. — Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 32.
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(55) Christus am Kreuz,
illuminiertes Kanonblatt aus einem Missale.
Niederrhein, um 1490-1500.

Privatbesitz

Pergament — 394 x 288 mm.

Die Darstellung von Christus am Kreuz, die in der feinen malerischen Ausarbeitung und auch
wegen des groflen Formates durchaus dem Charakter eines Tafelbildes entspricht, geht unver-
kennbar auf einen um 1475 entstandenen Kupferstich Martin Schongauers zuriick (Christus
am Kreuz, Lehrs 14). Véllig iibereinstimmend begegnen auf beiden Blittern die Figuren-
gruppe und das beeindruckende Landschaftspanorama, inklusive einzelner Details wie der
kahle Baum am rechten Bildrand oder das dicht bebaute Ufer in der Bildmitte. Abweichend
vom Kupferstich fehlen auf dem Pergamentblatt die Engel mit den Kelchen, auch das Lenden-
tuch Christi ist etwas abgewandelt. Das Blatt wirkt insgesamt etwas ruhiger und in den
Formen zuriickhaltender, was ebenso wie die naturalistisch aufgefafiten Streublumen in der
Tradition der Gent-Briigger Malerschule auf eine Datierung gegen Ende des 15. Jahrhunderts
deutet.

Martin Schongauer wurde nach den Erkenntnissen der jiingeren Forschung vermutlich
um 1450 in Colmar im Elsaf§ geboren und starb am 2. Februar 1491 in Breisach. Er war
Tatelmaler und gilt zudem als der bedeutendste deutsche Kupferstecher des 15. Jahrhunderts,
der schon zu Lebzeiten hoch geschiitzt wurde. Kein geringerer als Albrecht Diirer reiste 1492
in seiner Gesellenzeit deswegen nach Colmar und besaff nachweislich einige Stiche Schon-
gauers, die er im nachhinein als Werke von »hupsch Martin« beschriftete. Schongauers
wichtigste Impulse gingen von der Berithrung mit der altiederlindischen Tafelmalerei aus,
insbesondere der Begegnung mit Werken Rogier van der Weydens. So lassen sich fiir unser
Kreuzigungsblatt deutliche Orientierungen an Rogiers Kreuzigungstafeln in Philadelphia
(Pennsylvania Museum of Art) und dem Kreuzigungstriptychon in Wien (Kunsthistorisches
Museum) aufzeigen.

Die Kupferstiche Schongauers sind - dhnlich wie die Werke vom Meister E.S. — hiufig
kopiert oder in spitere Kompositionen eingearbeitet worden. Auch von unserem Blatt, das als
»die ausfiihrlichste Schilderung einer Landschaft, die es unter den 115 Kupferstichen Schon-
gauers gibt,« herausgestellt wurde, sind mehrere Kopien bekannt (Hartmut Krohm und Jan
Nicolaisen [Hg.], Martin Schongauer. Druckgraphik im Berliner Kupferstichkabinett. Berlin
1991, 95). Die Farbigkeit und der Umgang mit den Formen lassen in diesem Fall einen
niederrheinischen Meister vermuten, etwa einen Kiinstler aus dem Umkreis des Meisters des
Marienlebens, ein ca. 1460-1490 in Kéln titiger Maler, der sehr stark niederlindisch geprigte
Impulse in die Kélner Tafelmalerei einbrachte.

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 1, XXX.

122

123



(56) Christus am Kreuz, Verkiindigung, Pfingsten,
drei Einzelblitter aus dem Missale fiir Abt Wolfgang von Rein.
Rein in der Steiermark, Meister des Wolfgang-Missale, 1492/93.

Privatbesitz

Pergament — 325 x 230 mm.

Die drei Blitter stammen aus einem Missale, das in den Jahren 1492 — 1493 fiir Wolfgang
Schrotl, 27. Abt des Zisterzienser Stiftes Rein bei Graz in der Steiermark, angefertigt wurde.
Rein war vom frinkischen Kloster Ebrach 1129 noch zu Lebzeiten des hl. Bernhard von
Clairvaux gegriindet und besiedelt worden; es gehort heute zu den iltesten noch besetzten
Klostern im Zisterzienserorden. Abt Wolfgang studierte an der Universitit in Wien und ist als
Autor von juristischen Schriften hervorgetreten. Wihrend seiner Amtszeit (1481-1515)
forderte er neben den Wissenschaften und Kiinsten vor allem die Bibliothek, wobei er sich
sowohl um die Bestinde der idlteren Handschriften als auch um Erwerbungen von gedruckten
Biichern bemiihte. Wiihrend des 15. Jahrhunderts sind in Rein zudem eine Buchbinderwerk-
statt sowie eine Bildschnitzerwerkstatt belegt.

Nach Angaben im Kolophon wurde die Handschrift im Jahre 1493 fertiggestellt: Finitus est
liber ist procurante venerabili domino domino wolfgango Abbate in runa Anno domini millesino
CCCC XCIII. Der Bildschmuck ist auflerdem an zwei Stellen mit den Jahreszahlen 1492 und
1493 datiert; das bedeutet, daff die kiinstlerische Ausstattung sukzessive mit der Anfertigung
des Textes erfolgte. Die Handschrift war urspriinglich sehr reich mit 28 Bildinitialen und iiber
40 Zierinitialen, die alle von ausladendem Randleistenschmuck begleitet werden, ausgestattet.
Heute sind in der Handschrift, die unter der Signatur Cod. 206 in der Stiftsbibliothek von
Rein verwahrt wird, 14 Bildinitialen erhalten. Acht Seiten, das Kanonblatt und vier untere
Randleistenfragmente befinden sich in Privatbesitz, eine beschnittene Bildinitiale mit dem
Tod Mariens konnte ebenfalls in der Reiner Stiftsbibliothek nachgewiesen werden. Weiter
sind drei Miniaturen mit dem Martyrium des hl. Sebastian, mit der Madonna und zwei musi-
zierenden Engeln sowie mit der Heimsuchung bekannt geworden.

Als Hauptseite der Handschrift ist das Kanonblatt (Abb.) besonders prachtvoll ausgearbeitet.
Es zeigt eine vielfigurige Szene mit Christus am Kreuz vor punziertem Goldgrund, die von
einer aufwendigen, in Grisaille gehaltenen Rahmenarchitektur aus filigranem Schnitzwerk
umgeben ist. Auf der Randbordiire liegen vier Medaillons mit Bildnissen, die vermutlich die
vier grofien Propheten darstellen. Der Stifter, Abt Wolfgang, ist in das Bild integriert und
kniet am Rande des Geschehens; er ist wiedergegeben im schlichten Habit der Zisterzienser.
Auf den beiden anderen Blittern sind die Verkiindigung und Pfingsten jeweils als aufwendige
Bildinitiale ausgearbeitet. Die Bordiiren zeigen zum Teil dicht angelegte, kriftig farbige Blatt-
ranken, in die phantasievolle Zierbliiten und figiirliche Motive eingesetzt sind.

Bei dem Buchmaler, der nach diesem Codex als Meister des Wolfgang-Missale benannt ist,
handelt es sich um einen Wanderkiinstler, der 1491 in Klosterneuburg, 1492 in Wien, 1492/93
in Rein, 1493 in St. Lambrecht und 1499 in Klosterbruck/Louka nachzuweisen ist. Aus seinem
(Euvre sind bislang sechs Handschriften und illuminierte Drucke publiziert, weitere Werke
sind zwischenzeitlich bekanntgeworden. Wandernde Buchmaler kennt man aus der Spitgotik
und Renaissance, vor allem aus der Diirer-Zeit, wo der Wunsch nach aufwendig illuminierten
Handschriften, speziell Liturgica, neben dem Buchdruck einen neuen Bedarf an Spezialisten
erforderte.

Lit.: Hinrich Sieveking: Der Meister des Wolfgang-Missale von Rein. Zur 6sterreichischen Buchmalerei
zwischen Spitgotik und Renaissance. Miinchen 1986.
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(57) Hamburger Stadtrecht,
Manuskript auf Pergament.
Hamburg, um 1497.

Commerzbibliothek der Handelskammer Hamburg, S / 141a

Pergament — 164 Blitter - 103 x 70 mm - rot rubrizierte Kapitelanfinge — Ledercinband mit Schliefien
des 18. Jahrhunderts.

Als wichtigste Handelsstadt an der Elbe und Hansestadt war Hamburg schon frith bestrebt,
das in seinen Mauern geltende Recht zu kodifizieren. Bereits 1270 entstand das sog. »Ordeel-
bok«, das wichtige Grundsatzurteile festhielt. Im Zuge der allmihlichen Angleichung der
deutschen Stadtrechte an das Rémische Recht iiberarbeiteten viele Stidte ihre Stadtrechts-
sammlungen, zuerst Niirnberg im Jahre 1479. In Hamburg wurde das in diesem Sinne iiber-
arbeitete Stadtrecht im Jahre 1497 proklamiert. Ein Blick auf den Inhalt des Stadtrechts macht
deutlich, warum der Text so wichtig ist und durch Abschriften weit verbreitet wurde. Mit
heutigen juristischen Begriffen umschrieben, legt das Stadtrecht die verschiedensten Rechts-
bereiche fest. Die ausfiihrlichsten Bestimmungen gelten dem Handels- und Kreditrecht; hier
finden sich genaue Bestimmungen zu Handelsgesellschaften, Kommissionsgeschiften,
Finanz- und Immobiliengeschiften und dergleichen. Aber auch das Arbeitsrecht sowie das
Straf- und Prozefirecht werden beriicksichtigt.

Die Hamburger Commerzbibliothek, jene 1735 von der hanseatischen Kaufmannschaft
gegriindete Bibliothek, bewahrt etwa ein Dutzend Abschriften des Hamburgischen Stadt-
rechts in verschiedenen Fassungen auf. Die hier gezeigte kleinformatige Abschrift ist die ilteste
unter ihnen. Sie wird, so legt die verwendete Schrift nahe, unmittelbar nach der Fertigung der
»Urschrift« des Stadtrechts 1497 abgeschrieben worden sein. Ganz ohne aufwendigen Buch-
schmuck und offensichtlich von einem berufsmiBigen Schreiber hergestellt, bietet sie in einer
gut lesbaren Textualis den niederdeutschen Text des Stadtrechts. Ein Blick auf zeitgleiche, in
der wesentlich schwerer lesbaren Schreibschrift Bastarda geschriebene hamburgische Urkunden
zeigt, dafl es dem Besteller der Abschrift fiir sein Stadtrechtsexemplar offensichtlich vor allem
um gute Lesbarkeit des Textes ging. Folgerichtig wurden die sonst so hiufig iiblichen Ab-
kiirzungen vermieden und der Text ausformuliert niedergeschrieben. Sicherlich wird der
handliche Band zu den »Geschiftsunterlagen« eines Mitglieds der Kaufmannschaft oder des
Stadtrates gehért haben.

Nach einem ausfiihrlichen Inhaltsverzeichnis beginnt der eigentliche Text des Stadtrechts:
In deme namen des vaders des sones unde des hilligen gheystes deyt de radt unde wittygesten van
Hamtborch wytlyck alle den yenne de nu hyr synt unde noch scholen werden gheboren, dat se syck hebben
voreynyghet, unde recht ghesettet alse hyrna beschreven steyt: Dat Hamborch eyn ys, unde eyn blyven
schal iummiermere.

Der reizvolle Vergleich mit der fiir diese Abschrift wohl als Textvorlage dienenden Prunk-
ausgabe des Hamburger Stadtrechts im Exemplar des Staatsarchivs (vgl. Jiirgen Bolland: Die
Bilderhandschrift des Hamburgischen Stadtrechts von 1497. Erliutert von Heinrich Reincke.
Neu hg. von Jiirgen Bolland. Hamburg 1968) kann den Unterschied zwischen einer biblio-
philen Prunkausgabe, die zugleich als »Normexemplar« diente, und einer Gebrauchshand-
schrift fiir die Hand des Hamburger Biirgers verdeutlichen.

Lit.: unpubliziert.
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(58) Lektionar,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Augsburg, Nikolaus Bertschi, um 1506.

Privatbesitz

Pergament — 70 Blitter — 260 x 185 mm — Frontispiz, 47 illuminierte Initialen — roter Maroquineinband

des 18. Jahrhunderts.

Die Handschrift enthilt 48 Lesungen aus den Evangelien, die nach der Ordnung des litur-
gischen Kirchenjahres zusammengestellt sind. Dieser Zyklus beginnt mit dem Fest zu Weih-
nachten, das hier dem Inhalt entsprechend auf der sehr aufwendig gestalteten Eroffnungsseite
in der Initialminiatur dargestellt ist. Bemerkenswert ist die Intention des Kiinstlers, den Buch-
staben »I«[n illo tempore] wie einen plastischen Gegenstand in der Form eines Kreuzes in das
Bild zu integrieren. Der Text ist umgeben von einer reichhaltigen Bordiire mit zwei spielen-
den Knaben, verschiedenen Tieren und Pflanzen sowie einem Affen, der einen Spiegel hilt.
Zu den folgenden 47 Textabschnitten stehen jeweils grofie Zierinitialen, die von Ranken-
bordiiren in Augsburger Manier begleitet werden.

Zu den Lesungen aus den Evangelien gibt es im Niirnberger Germanischen National-
museum eine Parallelhandschrift, welche die Lesungen aus den Episteln enthilt (Hs. 3155b;
vgl. Merkl, Nr. 2). Beide Handschriften entsprechen sich im Aufbau und in der Ausfithrung.
Die Niirnberger Handschrift ist in ihrem Original-Einband erhalten mit wertvollen Silber-
beschligen. Sie wurde von Ulrich Kraftt (t 1516), Miinsterpfarrer in Ulm, in Auftrag gegeben
und ist bis 1550 im Bestand des Ulmer Miinsterschatzes nachgewiesen. Auf einer der Silber-
schlieffen befindet sich die Jahreszahl 1506, die sicher auch fiir unsere Handschrift als
Anhaltspunkt zur Datierung zutreffend ist.

Anhand stilkritischer Merkmale ist die Handschrift Nikolaus Bertschi, geboren in Ror-
schach am Bodensee (um 1480/90-1541/42), zugeschrieben. Bertschi gehorte neben Jorg
Gutknecht, Narziss Renner und Ulrich Taler zu den Anfang des 16. Jahrhunderts in Augsburg
nachweisbaren Illuministen, der auch als Reifler (Formschneider?) titig war. Moglicherweise
ist er aus der umfassenden Werkstatt des Georg und Leonard Beck hervorgegangen. Deutliche
Einfliisse gibt es auch zu der ebenfalls in Augsburg ansiissigen Werkstatt Hans Holbein d. A.
(um 1460/70 — 1524), dessen Zeichnung zum Entwurf einer Glasmalerei Ahnlichkeiten in der
Komposition zu der Anbetung des Kindes in der Eroffnungsinitiale aufzeigt (Basel, Offent-
liche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett U. IIL. 6). In einem dreibindigen Chorbuch fiir
das Kloster Lorch aus den Jahre 1511/512, heute in der Stuttgarter Wiirttembergischen
Landesbibliothek (Cod. mus. fol. I 63-65) hat sich Nikolaus Bertschi zusammen mit seiner
Frau Margarete und dem Schreiber Leonhard Wagner (1453-1522) bei der Arbeit dargestell,
der sich riihmte, ca. 100 verschiedene Schriftarten ohne Zuhilfenahme einer Vorlage zu
beherrschen. Aufgrund der jiingsten Forschungsergebnisse wird Nikolaus Bertschi mit ins-
gesamt 22 Handschriften und fiinf Einzelblittern in Verbindung gebracht, bei denen es sich
tiberwiegend um liturgische Handschriften handelt, auf die sich die Werkstatt offenbar
spezialisiert hatte.

Lit.: Dr. Jérn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 26. — Ulrich Merkl: Studien zur Buchmalerei in Siidost-

deutschland in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, Diss. Regensburg 1997 (Druck in Vorbereitung),
Kat. Nr. 3.

128

129



(59) Brevier fiir eine Dominikanerin von St. Katharina in Niirnberg,
illuminiertes Manuskript auf Pergament.
Niirnberg, Nikolaus Glockendon d. A., um 1520.

Privatbesitz

Pergament — 316 Blitter — 131 x 97 mm — 1 ganzseitige Miniatur, 25 Zierinitialen mit Randdekor und
einer figiirlichen Randminiatur — brauner Ledereinband der Zeit iiber Holzdeckeln mit Blindprigung.

Das Brevier ist vermutlich um 1520 fiir die private Andacht einer unbekannten Nonne des
Dominikanerinnenklosters St. Katharina in Niirnberg entstanden und von Nikolaus Glockendon
d. A. illuminiert worden. Der 1295 gegriindete Katharinenkonvent gehorte zu den bedeu-
tendsten Niirnberger Stadtklostern und verfiigte Mitte des 15. Jahrhunderts tiber ein iuferst
aktives Schreibzentrum. Aus dieser Zeit sind allein 17 Schreiberinnen namentlich iiberliefert.
Ein Mitte bis Ende des Jahrhunderts gefiihrter Bibliothekskatalog verzeichnet 352 Kodizes;
dariiber hinaus sind von der Forschung ca. 100 weitere Handschriften aus St. Katharina erfafit.
Lange nach Auflésung des Klosters dienten die Raumlichkeiten von 1620-1778 den Niirn-
berger Meistersingern, die spitestens 1868 durch Richard Wagners Biihnenwerk beriihmt
wurden, als Singschule.

Das Brevier, das im originalen Einband {iberliefert ist, war ehemals kostbar ausgestattet. Es
besitzt noch 25 Zierinitialen mit aufwendigen Randbordiiren und eine ganzseitige Miniatur
mit den beiden Aposteln Andreas und Johannes vor einer Landschaft. Andreas trigt das X-for-
mige Kreuz als Hinweis auf sein Martyrium, Johannes einen Kelch, »aus dem in Form einer
Schlange das Gift entweicht, mit dem er in Ephesos getétet werden sollte.« Es fehlen ins-
gesamt 8 Miniaturen und 12 Textseiten, die wohl wegen ihres ausladenden Randdekors ent-
nommen wurden. -

Nikolaus Glockendon d. A. (um 1490-1533/34) gehort zur letzten Generation der grofien
Buchmaler bzw. Tlluministen, die gegen den Buchdruck antraten. Charakteristisch fiir seine
Zeit verarbeitete er viele bestehende Vorlagen, sei es aus dem Repertoire der Buchmalerei,
hier insbesondere flimische Arbeiten, oder des zeitgendssischen Kupferstich- und Holz-
druckes. Vielfach bevorzugte er Vorlagen von Albrecht Diirer (1471-1528), mit dem er in
unmittelbarer Nachbarschaft lebte und auf dessen Vermittlung die Auftriige fiir Kardinal
Albrecht von Brandenburg (1490-1545) basieren, fiir den er mindestens fiinf Handschriften
ausfiihrte. Nikolaus Glockendon lernte vermutlich in der viiterlichen Werkstatt und brachte
selbst 12 Sohne hervor, »die zog er alle auf zu Kunsten«. Er leitete in Niirnberg zwischen 1512
bis 1533 eine grofiere Werkstatt, die nachweislich auch Auftrige auflerhalb der Stadt ausfiihrte
und in der zumindest zeitweise mehrere Mitarbeiter und Gehilfen titig waren. In der jiingsten
Forschung werden ihm insgesamt 30 Handschriften und 23 Einzelblitter zugewiesen, dar-
unter drei Kodizes — einschliefilich dieses Breviers — fiir die Dominikanerinnen von St. Katha-
rina. Andere Auftraggeber waren der Rat der Stadt Niirnberg, vornehme Biirger wie Jakob
und Anna Sattler oder Anton Tucher, umliegende Kloster sowie u.a. Herzog Albrecht und
Dorothea von Preufien, fiir die er drei Gebetbiicher anfertigte, und Herzog Johann Friedrich
der Grofimiitige von Sachsen, der die Abschrift des »Septembertestaments« in Auftrag gab
(vgl. Kat. 60).

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 5, 37. — Ulrich Merkl: Studien zur Buchmalerei in Siidost-
deutschland in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, Diss. Regensburg 1997 (Druck in Vorbereitung),
Kat. Nr. 99.
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(60) Die Apostel Paulus und Jakobus d. A.,
zwei Miniaturen aus dem »Septembertestament« auf Pergament.
Niirnberg, Nikolaus Glockendon d. A., 15221524,

Privatbesitz

Pergament — je 280 x 186 mm.

In den Jahren 15221524 beauftragte Herzog Johann Friedrich der Grofimiitige von Sachsen
(1503-1554) die Werkstatt Nikolaus Glockendons mit der Abschrift des sogenannten
>Septembertestaments<, der ersten von Martin Luther vorgelegten, vollstindigen Uber-
setzung des Neuen Testaments. Der Druck war im September 1522 bei Melchior Lotther d. J.
in Wittenberg erschienen. Bereits im Dezember desselben Jahres kam es zu einer korrigierten
Neuauflage, dem sogenannten >Dezembertestament<. Die erste vollstindige Ausgabe der
Lutherischen Ubersetzung erschien 1534 bei Hans Lufft in Wittenberg.

Die Abschrift des gedruckten Septembertestaments, die am Hof in Sachsen und nicht in
der Niirnberger Werkstatt erfolgte, entwickelte sich zu einem opulenten, zweibindigen Werk
mit 2.270 Seiten Umfang. Der Auftraggeber galtseit 1520 als entschiedener Anhinger Luthers.
Die Abschrift war angeblich als Geschenk an Kaiser Karl V. gedacht. 1682 gelangte sie aus
schwedischer Kriegsbeute in den Besitz von Herzog Ferdinand Albrecht I. von Braunschweig
— Liineburg — Bevern (1636 — 1687). Aus seiner Zeit stammen der heutige Einband sowie zahl-
reiche Randbemerkungen zu Vorbesitzern und moralisierende Bildinterpretationen. Unter
der Signatur Cod. Guelf. 25.13/14 Extrav. gelangte das Testament schlieflich in die Wolfen-
biitteler Herzog August Bibliothek, die von Ferdinands Vater gegriindet worden war.

Die Werkstatt Nikolaus Glockendons war nicht nur mit der Abschrift, sondern auch mit
der Illuminierung der Handschrift beauftragt worden. Diese ist an zwei Stellen signiert mit
»NICKLAS GLOCKENDON ILVMINIST ZV NVRENBERG 1524«. Zur gleichen Zeit
war Glockendon mit einem anderen, nicht minder umfangreichen und aufwendigen Auftrag
des Missales fiir Kardinal Albrecht von Brandenburg beschiftigt, einem im Gegensatz zu
Herzog Johann Friedrich von Sachsen konservativen und streng katholischen Auftraggeber
(Aschaffenburg, Hofbibliothek, Ms 10). Ein Teil der Arbeiten fiir das Septembertestament
folgt unmittelbar den Holzschnitten in der gedruckten Vorlage; dariiber hinaus ist der Ein-
bezug von 34 weiteren Holzschnitten von Burgkmair, Cranach, Diirer und Lemberger nach-
weisbar. Weiter konnten fiinf Miniaturen des flimischen Zeitgenossen und Buchmalers Simon
Bening (1483-1562) als Vorlage identifiziert werden. Auf flimische Vorbilder, die teilweise in
der Bibliothek des Kardinals Albrecht zugiinglich waren, geht auch der iiberwiegende Teil der
Randdekorationen mit Streublumen u. i. zuriick.

Die beiden Miniaturen fehlten bereits im 17. Jahrhundert. So verwies Herzog Ferdinand
Albrecht I. auf S. 1233 bei der fehlenden Paulus-Miniatur auf sriuberische Hinde< und
mahnte an das achte Gebot »Du sollst nicht stehlen«. Die Darstellung mit dem Apostel Paulus
(S. 1234) leitete ehemals die Paulus-Briefe ein. Die Komposition bildet ein Zusammenfiigen
verschiedener Vorlagen, so einer Zeichnung Albrecht Diirers im Berliner Kupferstichkabinett
(KdZ 5022) und einem Holzschnitt Leonard Becks im Weisskunig, dessen Fertigstellung
1517/18 dem Augsburger Hans Burgkmair (1473-1531) unterstand. Ob es sich bei der anderen
Darstellung tatsichlich um Jakobus d. A. handelt, bleibt jedoch fraglich; ebenso steht eine
Interpretation der genrehaften Beigabe der Katze, die mit der Maus spielt, aus (Abb.).

Lit.: Dr. Jorn Giinther Antiquariat, Kat. 3, 55. — Ulrich Merkl: Studien zur Buchmalerei in Siidost-
deutschland in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, Diss. Regensburg 1997 (Druck in Vorbereitung),
Nr. 112.
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Glossar

Akantbus: Zierform aus Blattranken mit un-
gestielten Blittern, die am Rand zackig
eingekerbt sein konnen, oder mit ganzen
Ranken, die Bliten, Friichte u. a. um-
schliefen.

Antipbonar: litargisches Buch, das die Texte
und Gesinge zum Stundengebet enthilt,
geordnet nach dem Lauf des Kirchen-
jahres. Hauptbestandteil sind die Antipho-
nen, also kurze Gesinge, die von allen
Betenden gemeinsam vor und nach den
Psalmen gesungen wurden, ferner Graduale,
also die von Vorsingern vorgetragenen
Gesinge auf den Stufen — lat. gradus ~ vor
der Kanzel, schliefilich noch Wechsel-
gesiinge zwischen Vorsingern und allen.

Brevier: liturgisches Buch mit den verschie-
denen Teilen des kirchlichen Stunden-
gebetes, den sog. acht kanonischen Ge-
betsstunden, den Horen; diese bestimmen
den Tagesablauf der Monche und Welt-
priester. Das Brevier folgt dem Aufbau des
liturgischen Kirchenjahres und enthilt
sowohl die Texte fiir die Sonntage und
Herrenfeste (Proprium de tempore, auch
Temporale genannt), sodann die fiir spe-
zielle Heiligenfeste (Proprium de sanctis,
auch Sanctorale genannt), schliellich die
der allgemeinen Heiligenfeste (Commune
sanctorum).

Chansons de geste: Heldenepen, die im Gegen-
satz zum germanischen Heldenepos christ-
liche und nationale Vorstellungen einbe-
ziehen.

Drélerie, Groteske: Darstellung von Mischwesen,
die aus Menschen, Tieren oder Fabel-
wesen gebildet werden, im Rankenwerk
von Initialen und auf den Seitenrindern.

Epistolar: liturgisches Buch, das die Lesungen
vor dem Evangelium - die sog. »erste
Lesung« enthiilt; an Sonn- und Feiertagen
wurden die Texte aus den neutestament-
lichen Briefen der Apostel entnommen, an
den Wochentagen auch aus dem Alten
"Testament.

Evangeliar: liturgisches Buch, das die voll-
stindigen Texte der vier Evangelien nach

Matthius, Markus, Lukas und Johannes
enthilt; in den Gottesdiensten werden
daraus jeweils Abschnitte vorgetragen, die
im Verlauf des Kirchenjahres benétigt und
durch ein eigenes Verzeichnis, das Capi-
tulare, erschlossen werden. Die voran-
stehenden Kanontafeln (s. d.) verzeichnen
textparallele Stellen.

Evangelistar oder Perikopenbuch: liturgisches
Buch, das die wihrend der Messe vor-
zutragenden Lesungen mit Abschnitten
aus den vier Evangelien (= Perikopen) in
der durch das Kirchenjahr vorgegebenen
Ordnung enthilt.

Evangelistensymbole: die nach Ezechiel (1,4)
und der Apokalypse des Johannes (4,6) den
vier Evangelisten zugeordneten Symbole:
Lowe = Markus. Mensch = Matthiius. Stier
= Lukas. Adler = Johannes.

Fleuronnée oder Federwerk: Form des Buch-
schmuckes um die Initialen, der teilweise
in farbiger Feder — vor allem in Rot, Blau
und Schwarz — angelegt war und bis auf
die Rinder ausstrahlte; hiufig in kunst-
voller Ausfithrung mit charakteristischen
Eigenarten fiir einzelne Regionen oder
Werkstitten.

Gebethuch: eine Zusammenstellung von Einzel-
gebeten, Andachten und Betrachtungen fiir
den privaten Gebrauch; im Unterschied
zum Stundenbuch sind die Gebete nicht
nach einem liturgischen Schema angeordnet.

Glossen: die am Rand vermerkten, spiter
manchmal zu ausfihrlichen Kommenta-
ren umgearbeiteten erklirenden Notizen
zu dem Haupttext; zwischen den Zeilen
eingetragen heifien sie Interlinear-Glossen,
am Rand eingetragen Marginalglossen.

Graduale: liturgisches Choralbuch, das die
Gesiinge der Messe enthilt. Der Name
leitet sich vom lat. gradus — Stufe — ab, da
diese Gesinge durch eine Schola vor den
Stufen der Kanzel vorgetragen wurden.
Damit mehrere Singer zugleich aus dem
Graduale singen konnten, wurden die
Gradualhandschriften in besonders grofiem
Format hergestellt.
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Heilsspiegel: deutsche Bezeichnung des ur-
spriinglich lateinisch verfafiten Speculum
Humanae Salvationis, der in Kreisen ita-
lienischer Franziskaner des 13. Jahrhunderts
entstand. Die typologische Handschrift
stellt einer textlichen oder bildlichen
Schilderung eines Ereignisses aus dem
Neuen Testament in der Regel drei Ereig-
nisse aus dem Alten Testament gegeniber.

Historienbibel: freie Prosabearbeitung der
Bibel, hauptsichlich das Alte Testament
umfassend, mit Erginzungen aus dem
Neuen Testament.

Homiliar: Sammlung von ausgewihlten Texten
der Kirchenviter, die das jeweilige Tages-
evangelium erldutern und nach dem litur-
gischen Jahr geordnet sind.

Hymmar: liturgisches Buch, das die Gesinge
fiir die Mefifeier und das an Festtagen
gesungene Stundengebet, meistens mit
Musiknotation, enthilt.

Incipir: lateinisch fiir Textbeginn (»Hier be-
ginnt).

Initiale: Anfangsbuchstabe eines Textes oder
Textabschnitts, der durch Schrifttype,
Schriftgrofle, Farbigkeit oder Verzierun-
gen zur besseren Gliederung eines Textes
besonders hervorgehoben wird. Sofern die
Inidale eine figiirliche Darstellung auf-
weist, spricht man von »historisierter
Initiale«.

Introitus: urspriinglich Begleitgesang  des
Chores beim Einzug des Klerus zur Mef3-
feier, dann der Gesang am Anfang der
Mefifeier.

Kalendarium (von lat. kalendae, der Monats-
erste): Monatsaufstellungen mit Verzeich-
nissen der Heiligenfeste nach dem litur-
gischen Gebrauch von Rom bzw. der
jeweiligen Dibzese; oft werden im litur-
gischen Kalendarium auch Gedenktage
anderer Art (Sterbedaten, Hochzeitsdaten,
politische Ereignisse usw.) vermerkt.

Kanon: das im wesentlichen unverinderliche
zentrale Gebet in der Messe; in den Missa-
len wird der Beginn des Kanons nach der
kirchlichen Vorschrift mit einem Kanon-
bild (Kanonblatt), meistens einer Dar-
stellung Christi am Kreuz, ausgezeichnet.
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Kanontafeln: tabellarische Auflistung jener
Textstellen, die sich in den vier Evangelien
inhaltlich entsprechen.

Kolophon (griech. Schlufischrift): Textpassage
am Ende von Handschriften und Inku-
nabeln mit Angaben tber Schreiber bzw.
Drucker, Titel, Ort und Zeit der Herstel-
lung. Diese Angaben werden spiter im
Titelblatt aufgefihrt.

Kopialbuch / Kopiar / Kartular: verschiedene
Bezeichnungen fiir einen Urkundensam-
melband.

Lektionar: liturgisches Buch, das die Schrift-
lesungen fiir die Messe, Evangelien und
Epistel, nach dem liturgischen Jahr geord-
net, enthilt; es ist eine Zusammenfassung
aus dem Epistolar und dem Evangelistar.

Makulatur: fiir den urspriinglichen Zweck
nicht mehr verwendetes Pergament oder
Papier aus Handschriften und Drucken,
das vom Buchbinder bei Einbinden ver-
wertet wurde und nach dem Herauslosen
der Textforschung zugutekommt.

Missale: liturgisches Buch, das alle feststehen-
den und wechselnden Texte der Messe fiir
das liturgische Jahr enthilt. Besonders
hervorgehoben ist in den Missalen der
»Ordo missae« mit dem »Canon missae«,
Er beginnt mit den Worten Te igitur; cle-
mentissime pater zumeist auf einer rechten
Buchseite, der hiufig links ein ganzseitiges
Kreuzigungsbild gegeniibergestellt ist.

Newmen: die Zeichen der um 825 entstandenen
kirchlichen Notenschrift; sie bestehen aus
einer Art von Bewegungszeichen, die ohne
Liniensystem iiber den zu singenden Text
geschrieben wurden und fir den Chor-
leiter die musikalische Bewegung der
Gesinge andeuten sollten.

Passionale: liturgisches Buch, das die Lebens-
geschichten und Schilderungen der Mar-
tyrien von Heiligen zur Vorlesung im
kirchlichen Stundengebet enthilt.

Perikopen: die fir die Lesungen im Gottes-
dienst ausgewihlten Textstellen aus dem
Alten und Neuen Testament.

Perischrift: im 13. Jahrhundert geschaffene,
duferst klein geschriebene Textura fur
Taschenausgaben der Vulgata.

Physiologus: antikes Tierbuch mit 35 'Tier-
geschichten, die woh! schon im 2. Jahr-
hundert christologisch bzw. allegorisch
gedeutet wurden.

Proprium: die nach dem jeweiligen litur-
gischen Fest wechselnden Gebete oder
Gesiinge der Messe und des Chorgebets.

Psalter: das wihrend des gesamten Mittel-
alters am hiufigsten in Einzelausgaben
verbreitete Buch der Bibel. Er enthielt die
150 Psalmen, als deren Dichter Konig
David galt. Der Psalter nimmt eine Ver-
mittlerstellung zwischen den biblischen
Biichern einerseits und den liturgischen
Biichern andererseits ein. Enthielt der
Psalter ausschliefilich den Text der Psal-
men ohne Zusitze fiir den liturgischen
Gebrauch, handelt es sich um ein Psalte-
rinm non feriatum, ist der Psalter fiir die
liturgische Lektire eingerichtet und zu-
sitzlich mit Antiphonen, Kehrversen und
Hymnen ausgestattet, ist es ein Psalterium
feriatum.

Rectoseite: die Vorderseite eines Blattes (vgl.
Versoseite).

Rotunda: eine gotische Schrift, die sich Ende
des 12. Jahrhunderts in Italien entwickelte
und im Vergleich zur Textura wesentlich
rundere Buchstabenformen aufweist.

Rubrizierung (von lat. rubricatus = mit roter
Tinte geschrieben): Hervorhebung be-
stimmter Textstellen in Handschriften;
zumeist in roter Farbe (lat. minium, daher
Miniatur) ausgefiihrt.

Sakramentar: litargisches Buch, das alle Gebete
enthilt, die der zelebrierende Geistliche
wihrend der Messe und der Sakramenten-
spendung spricht.

Skriptorium: Schreibstube mittelalterlicher
Kloster, in denen Schreiber und Buch-

maler titig waren und ausgebildet wurden;
ab dem 13. Jahrhundert treten auch von
Laien gefiihrte Skriptorien auf.

Speculum Humanae Salvationis = Heilsspiegel,
s. d.

Stundenbuch: Gebetbuch fiir Laien mit den
wiederkehrenden Gebeten fir die persén-
liche Andacht. Die feststehenden Teile ei-
nes Stundenbuches sind der Kalender, der
hiufig mit Monatsbildern illustriert wird,
sodann Abschnitte aus den vier Evangelien
(Perikopen), das Marienoffizium, die sie-
ben Bufipsalmen mit Litanei, das Totenof-
fizium und Fiirbitten an Heilige. Inner-
halb dieses Grundbestandes weisen die
Stundenbiicher eine grofie inhaltliche
Variationsbreite auf.

Versoseite: die Riickseite eines Blattes (vgl.
Rectoseite).

Valgata: die von Papst Damasus beim Kirchen-
vater Hieronymus in Auftrag gegebene
Revision und schlieBliche vollstindige
Neuiibersetzung der lateinischen Bibel.

Wasserzeichen: Herstellermarken im Papier,
das an dieser Stelle diinner und durch-
scheinend ist; die wie Firmenmarken ver-
wendeten Wasserzeichen ermdglichen in
vielen Fillen eine genaue Lokalisierung
und Datierung des verwendeten Papiers.

Weltchronik: historisch-chronikale Darstel-
lungen der Weltgeschichte von der Er-
schaffung der Welt bis zur Generation der
Abfassung; in den verschiedenen Volks-
sprachen abgefafit; oft in Versform und
reich bebildert.

Zackenstil: von der Gewandfaltenform aus-
gehende Bezeichnung einer stilistisch
zusammengehorigen Gruppe von Hand-
schriften des beginnenden 13. Jahrhun-
derts.
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Register der ausgestellten Handschriften und Einzelblitter
nach Leihgebern und Katalognummern

Exponate aus offentlichen Sammlungen:
Hamburg, Historische Bibliothek des Christianeums

Hs. R2 Dante Alighieri: Divina Commedia
Hamburg, Commerzbibliothek der Handelskammer Hamburg

Hs.S/141a Hamburger Stadtrecht

Hamburg, Kunsthalle

Ms. fr. 1 Bible historiale
Ohne Signatur Antiphonarfragment

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe

Inv.Nr. 1879,320 Evangeliar aus Herwardeshausen
Inv.Nr. EG 1991,1-4 Vier Einzelblitter aus einem Gebetbuch
Ohne Signatur Evangeliar aus Niedersachsen

Ohne Signatur Initiale B

Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek Carl von Ossietzky

Cod. 5 in scrinio Aurelius Augustinus: De Civitate Dei

Cod. 6 in scrinio Sammelband mit Schriften des Hieronymus u. Augustinus
Cod. 8 in scrinio Historienbibel

Cod. 12 in scrinio Elisabeth von Nassau: Huge Scheppel, Kénigin Sibille
Cod. 47 in scrinio Fabulae Aesopicae

Cod. 47 b in scrinio Boccaccio: Filostrato

Cod. 84 in scrinio Psalter aus dem Erfurter Peterskloster

Cod. 87 in scrinio Apokalypse aus Hessen

Cod. 91 b in scrinio Schachzabelbuch des Konrad von Ammenhausen
Cod. 150 in scrinio Stundenbuch aus Briigge

Cod. 151 in scrinio Historiae romanorum

Cod. Cath. 6 Missale aus St. Katharinen

Cod. Cath. 7 Missale aus St. Katharinen

Cod. hebr. 37 Hebriische Sammelhandschrift

Cod. germ. 19 Sammelhandschrift mit dem Willehalm des Wolfram
Cod. theol. 11152 Kopialbuch von St. Donatien aus Briigge

Exponate aus Privatsammlungen:

Brevier fiir eine Dominikanerin von St. Katharina in Niirnberg
latromathematisches Hausbuch

Hymmarium fir den Gebrauch von Cesena

Lektionar

Missale der Cecilie von Palant

Missale des Gebhard von Hoym

Stundenbuch
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24

57

35
11
12

42
45
18
32
10
19
34
37
15
38
49
33
30
27

41
51
58
40
43
46

Einzelblitter und Blattausschnitte

aus Antiphonarhandschriften:

Die drei Frauen am Grabe, Blattausschnitt aus einem Antiphonar
Segnender Christus und Johannes der Tiufer, acht heilige Mirtyrer,
Einzelblatt aus einem Antiphonar

Christus und Johannes, historisierte Initiale aus einem Antiphonar

Christi Geburt und Tod Mariens, zwei Blitter aus einem Antiphonar
Erschaffung Evas aus der Seite Adams, Blattausschnitt aus einem Antiphonar
Darbringung im Tempel, Blattausschnitt aus einem Antiphonar

aus Bibelhandschriften:
Paulus und Jakobus d.f., zwei Miniaturen aus dem »Septembertestament«

aus Brevierbandschriften:
Befreiung der Apostel, Tod der Saphira, Doppelblatt aus einem Brevier
Moses und das Stabwunder, Blattausschnitt aus einem Brevier

aus einer Evangeliarbandschrift:
Einzelblatt aus einem Evangeliar fiir Abt Gerard von Luxeuil

aus einer Gebetbuchhandschrifi:
Darbringung im Tempel, Einzelblatt aus einem Gebetbuch

aus Missalebandschriften:

Christus am Kreuz, Kanonblatt aus einem Missale

Christus am Kreuz, Kanonblatt aus einem Missale

Heimsuchung, illuminiertes Einzelblatt aus dem Missale des Johannes von Giltingen
Christus am Kreuz, Kanonblatt aus einem Missale

Christus am Kreuz, Verkiindigung, Pfingsten,

drei Einzelblitter aus dem Missale fiir Abt Wolfgang von Rein

aus einer Sakramentarhandschrift:
Petrus und Paulus, Einzelblatt aus einem Sakramentar

aus Weltchronik- bzw. Chronikhandschriften:

Doeg vor Saul, Tétung der Priester, Begegnung Joabs und Abners, Joab ersticht Abner,

zwei Einzelblitter aus einer Weltchronik des Rudolf von Ems
Die Romer belagern Augsburg, Einzelblatt aus einer Meisterlin-Chronik
Die »Neun Heldenx, zwei Blitter aus der »Strafiburger Chronik«

aus theologischer bzw. Erbauungsliteratur:

Bischof Damasus und Hieronymus: Epistola, illuminiertes Einzelblatt
Verkiindigung, Einzelblatt aus einem Heilsspiegel

Trigheit und Verfressenheit, zwei Blitter aus einem Etymachietraktat

aus nicht niber bestimmbaren liturgischen Handschriften:
Einzelblatt aus einem biblischen Zyklus

Der heilige Gregor, Blattausschnitt

Genesisseite, Einzelblatt

Apokalyptischer Christus in der Mandorla, Einzelblatt

aus nicht néiber bestimmibaren Handschriften:
Einzelblatt mit segnendem Christus
Windrose

60

[}

17
53
54
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